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La nostalgie chez Albert Camus

Tomoko ANDO

Au début de ses Carnets, exprimant ce qui le pousse a créer, Albert
Camus mentionne la «nostalgie d'une pauvreté perdue»”. Il ne s'agit
pas du simple regret du bon vieux temps. Dans son enfance dénuée
de tout, avant d’atteindre I'dge de raison, il a compris que la misére
et le bonheur coincident de maniére indivisible. C’est le souvenir de
cette expérience qui le conduit a écrire et qui constitue le sujet cen-
tral de sa carriére d’écrivain. En effet, des épisodes de son enfance se
trouvent au centre de ses premiers essais autant que de son ultime
roman inachevé, Le Premier Homme.

Or, la nostalgie dans I'cuvre camusienne ne se limite pas a ses seuls
souvenirs d’enfance. Dans La Chute, Clamence recherche son inno-
cence perdue bien quil sache qu'il ne l'a jamais eue”. Dans le recueil
de nouvelles L’Exil et le Royaume, les personnages se sentent exilés
méme ¢s’ils sont chez eux et ils gardent une nostalgie pour leur
royaume inconnu®”. Chez Camus, la quéte du bonheur humain se fait
sous la figure du retour plutét que celle de 'aventure®.

Dans cette étude, nous essayerons de caractériser ce qu'est la
nostalgie® selon Camus en traitant également la question de l'exil et
de la patrie dans son ccuvre. Pour analyser la voie de la quéte de la
patrie, nous aborderons surtout ses essais lyriques qui racontent

I'expérience du rapatriement®.
La quéte de la patrie en exil

Si nous remontons a I'étymologie du vocable «nostalgie», nous
voyons qu’il a été inventé par un médecin de la fin du XVII® siécle pour
théoriser le «mal du pays» des mercenaires suisses éloignés de leur
pays natal”. Ainsi la nostalgie désigne le regret de l'espace dans le
sens propre du mot autant que le regret du temps révolu. Cet aspect
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spatial nous renvoie a la thématique centrale de I'ccuvre camusienne,
a savoir le sentiment de lexil et la quéte de la patrie comme le
montre le titre d’'une cuvre intitulée L’Exil et le Royaume®.

En effet, tous les récits de Camus apparaissent comme des histoires
d’exilés ; Meursault se sent étranger dans la société a laquelle il appar-
tient ; aprés sa chute de «I'Eden» (T, 1489), Clamence vit dans «un
enfer mou» (T, 1512) que la ville d’Amsterdam concrétise sous une
apparence d’exil géographique. Ce sont surtout les habitants de La
Peste qui ressemblent aux «émigrants» (I, 241) et qui resentent une

forte nostalgie :

Oui, c’était bien le sentiment de lexil que ce creux que nous portions
constamment en nous, cette émotion précise, le désir déraisonnable de reve-
nir en arriére ou au contraire de presser la marche du temps, ces fléches
brilantes de la mémoire. (I, 81)

Mais il nous faut remarquer que tous ces exils ne concernent pas
essentiellement le déplacement territorial. Les personnages se trouvent
dans leur pays natal qui se transforme du coup en «exil chez soi»
(I, 83). L’auteur de La Peste précise dans ses Carmets son intention
d’étendre l'exil des pestiférés «a la notion d’existence en général»
(I, 979), et Tarrou, le deuxiéme protagoniste, dit que I'épidémie est
«ce qui est naturel» (II, 209). Nous sommes tous des exilés, méme si
nous nous croyons dans un monde familier. Le «sentiment de l'ab-
surdité» (I, 223) de Sisyphe apparait a la personne qui découvre «un
univers soudain privé d’illusions et de lumiéres» pour se sentir désor-
mais «un étranger».

Alors, si notre pays natal, dans un sens large, est saisi comme une
terre dexil, ou est-elle la vraie patrie ? La réponse semble ne se
donner que sous une forme négative, comme «pas ici». Par exemple,
en se réjouissant ensemble de la fin de la peste, les ceeurs des Oranais
se tournent paradoxalement vers l'extérieur de la ville, non pas pour
chercher un meilleur pays a vivre, mais en aspirant au bonheur :

Pour eux tous, la vraie patrie se trouvait au-dela des murs de cette ville
étouffée. Elle était dans ces broussailles odorantes sur les collines, dans la
mer, les pays libres et le poids de I'amour. Et c’était vers elle, c'était vers
le bonheur, qu'ils voulaient revenir, se détournant du reste avec dégout.
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(I1, 242. Nous soulignons.)

Le mot «voulaient», nous montre que les habitants n’atteignent pas
encore a leur «vraie patrie» bien qu’ils soient maintenant au sommet de
la joie, libérés entierement de I'épidémie. Leur royaume métaphysique
n'est pas marqué sur une carte. Sur la scéne du Malentendu aussi, la
patrie est saisie a partir d'un rejet du pays actuel. En face de Jan — le
fils prodigue qui revient pour «retrouver mon pays» (I, 464) —, sa seeur
restée chez elle, Martha, se répéte que «ma demeure n’est pas ici»
(I, 460) sans reconnaitre son frére. Cette opposition est a la source de
leur tragédie.

Cependant, ces aspirations vers lailleurs ne dépassent jamais le
monde terrestre. Dans Le Mythe de Sisyphe, Camus reproche a
quelques philosophes qui le précédent d’avoir recouru a lidée du
ciel ou de l'éternite”. 11 déclare que «tout mon royaume est de ce
monde» (L’Envers et I'Endroit) (I, 71), a l'opposé de la phrase évan-
gélique : «mon royaume n'est pas de ce monde»'”. Ainsi, par son
«amour pour la créature» (Les Justes) (T, 375), il reconnait que sa
patrie ne se trouve que sur cette terre, mais en méme temps, cet
amour est tellement fort qu’il ne peut pas accepter la réalité terrestre,
qui comporte la misere et le mal. Clest la raison pour laquelle Camus
se dit dans ses Carnets, «je ne suis pas d'ici — pas d’ailleurs non plus»
(I1, 906). Parce que seul ce monde peut étre sa patrie, il se sent exilé,
et parce qu’il se sent exilé, il cherche sa patrie, toujours sur cette
terre. Chez Camus, ce monde est en méme temps exil et patrie de
facon indivisible.

Selon Jean-Jacques Gonzales, I'exil camusien est «absolu» parce que
la patrie est originellement absente, mais il finit par devenir «l'affir-
mation paradoxale de la patrie, du lien indissoluble avec la patrie [...]
qui se montre d’autant plus quil est absent»'V.
d’insérer de L’Exil et le Royaume, l'écrivain lui-méme précise que
«l'exil, & sa maniére, nous en montre les chemins» (T, 2039). Ces
chemins se constituent autant par l'insatisfaction du hic et nunc que
par l'aspiration vers ce qui doit étre la. Et en tant que cette aspira-

Dans sa priére

tion est accompagnée d'une certitude que le royaume existe, «que
nous avons a lle] retrouver» — méme s'il semble inaccessible —, on



38

pourrait l'appeler la nostalgie. Ainsi, c'est la sensation de cette nos-
talgie qui nous permet de nous reconnaitre comme des exilés et de
déclencher notre quéte de la patrie'?.

Or, si la patrie est a chercher sur la terre de l'exil, doit-on continuer
a la chercher sans jamais y atteindre ? Bien qu’éphémeéres, 1'écrivain
fait part dans ses essais lyriques des expériences ou il a retrouvé sa
patrie. Nous traiterons trois essais qui les évoquent et analyserons les
expressions comme «patrie», «rapatrié», «revenu au porty», pour clari-
fier ce que peuvent étre la patrie et la voie pour y arriver.

Noces, «L’Eté a Alger»

En premier lieu, nous traitons de «L'Eté a Alger» de Noces (1939)
qui définit clairement ce qu’est la patrie. Dans ce recueil qui célébre
des unions sensuelles entre 'homme et la nature, sous la splendeur du
soleil et de la mer, «L'Eté a Alger» fait '¢éloge des Algérois dont la
fidélité a la sensation leur permet de découvrir instinctivement Ila
plénitude du monde. Le royaume cherché dans ce contexte est juste-
ment «cette patrie de I'ame ou devient sensible la parenté du monde»
(I, 125). 1l s’agit du pays natal que I'on peut retrouver par l'intermé-
diaire de la sensibilité, du royaume «ou les coups du sang rejoignent
les pulsations violentes du soleil de 2 heures». Il convient de souligner
le fait que la patrie n’est pas dans la nature elle-méme, mais plutot
dans les «liens avec une terre» (I, 124). En tant que l'exil consiste en
la confrontation entre le moi et le monde, la patrie se trouve alors
dans l'accord entre les deux. Clest la raison pour laquelle I'auteur ose
comparer cette patrie 4 «!'Unité» que souhaitait Plotin'¥, mais dans
un sens strictement terrestre.

Or si cette union ne peut étre atteinte que par les sens corporels, sa
quéte finit-elle en retour a la nature ? En fait, Camus n’oublie jamais
que le royaume et l'exil sont les deux faces d'une méme médaille en
disant que «tout ce qui exalte la vie, accroit en méme temps son
absurdité» (I, 125), et que «le pays natal est celui qui les nie». Exami-
nons cet aspect de la négation du coté du monde.
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L’Envers et I’Endroit, «Entre oui et non»

Dans «Entre oui et non» de L’Envers et U’Endroit (1937), Camus
parle également de son expérience de l'union avec le monde qui est
éprouvée encore par la sensation, mais qui ressemble cette fois aux
noces dans les ténébres plutdot qu’aux noces en plein jour. La nuit, au
milieu de la ville, dans un café presque désert, l'auteur entend la
respiration proche d'un Arabe et des bruits lointains de la ville et de
la mer. A ces bruits réguliers et tranquilles se joignent les lumiéres
des phares, le tout constituant un «grand soupir du monde». Bref, le
monde est saisi comme un étre vivant, semblable a l'auteur :

[...] le monde soupire vers moi dans un rythme long et m’apporte l'in-
différence et la tranquillit¢ de ce qu’il ne meurt pas. [...] Les phares
commencent a tourner : une lumiere verte, une rouge, une blanche. Et tou-
jours ce grand soupir du monde. Une sorte de chant secret nait de cette
indifférence. Et me voici rapatrié. (I, 48)

D'un co6té, T'auteur est lié au monde par une fraternité avec celui-ci
comme le montre l'expression «le monde soupire vers moi». D'un
autre coOté, il vy a un abime infranchissable entre les deux qui s'ex-
prime comme l'indifférence du monde par rapport a 'homme. Car la
vie du monde continue éternellement au-dela de celle d'un mortel : il
est compléetement différent et indifférent a 'homme. Ce qui est éton-
nant, c’'est que l'auteur retrouve sa patrie dans cette indifférence du
monde'”. Pourquoi la fraternité est-elle liée a lindifférence, et pour-
quoi la patrie est-elle retrouvée dans cette situation contradictoire ?
La réponse sera donnée par l'enfance de l'auteur ; il s’est senti uni
avec sa meére en partageant l'indifférence que celle-ci manifestait a
son égard. Ainsi, face a l'indifférence du monde, le souvenir de l'en-
fance lui revient. Sa mére presque sourde ne savait jamais l'em-
brasser et restait dans un «silence animal» (I, 49) qui le faisait se
sentir «étranger». Or, une fois, quand elle était malade, son fils a
passé une nuit aupres delle. Sur le méme lit, plongé dans un silence
profond, il a senti qu’ils étaient coupés des autres, «seuls contre
tous» (I, 51). Parce qu’il n'y avait «rien que la maladie et la mort ou
il se sentait plongé», les soucis quotidiens et «l'espérance qui [...]
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vient des hommes» ont disparu, et il s’est trouvé lié a sa meére dans
son indifférence a la vie'.

Nous appellerions volontiers ceci une expérience de la mort parce
qu'en effet I'enfant y a éprouvé la mort et I'anéantissement du soi.
Comme la résurrection vient de la mort, il a touché a une immortalité
au fond de cette nuit. D'une part, il s'agit d'un exil hors du monde
humain - il «ne s’était jamais senti aussi dépaysé». D’autre part, il s'agit
d'un royaume ou il s’est uni, non seulement avec sa meére, mais aussi
avec le monde entier. C’est justement ce royaume en exil que l'auteur
adulte reconnait dans le café nocturne. Il retrouve dans le soupir du
monde l'indifférence qui le nie, mais qui lui est en méme temps fa-
miliere.

Nous sommes conduits a remarquer l'importance du souvenir lors
du rapatriement'®. Au fond du sentiment d'étre rapatrié, il y a une
expérience originelle de l'union. Cependant, soulignons également
qu'il n'est pas question du retour vers le passé. L’auteur ne cherche
pas de paradis perdu qui ne serait que dans le souvenir, mais la patrie
qui se situe dans l'union avec le monde — présente et saisissable par la
sensation :

S’il est vrai que les seuls paradis sont ceux qu'on a perdusm, je sais com-
ment nommer ce quelque chose de tendre et d'inhumain qui m’habite au-
jourd’hui. Un émigrant revient dans sa patrie. Et moi, je me souviens.
Ironie, raidissement, tout se tait et me voici rapatrié. (I, 47)

En se référant a Proust, Camus montre en quoi il s'oppose a lui.
Comme nous l'avons souligné, la nostalgie camusienne reléeve davan-
tage de l'espace que du temps : ce qui lui compte est de rejoindre
I'indifférence du monde, et non pas de retrouver le temps passé lui—
méme. Parce qu’il sent cette indifférence et s'unit avec elle, le souvenir
d’avoir eu le méme sentiment lui revient. Et parce que cette indiffé-
rence est présente dans le monde, il peut toujours y revenir. Il n'y a
pas de fissure définitive entre le passé et le présent. Méme s'il est im-
possible de revenir a I'enfance paradisiaque, il lui suffit de se souvenir
et de retrouver, c'est-a-dire de «recueillir seulement la transparence et
la simplicité des paradis perdus» (I, 52) pour étre rapatrié.

En plus, pour l'auteur, il est toujours possible de retourner a la
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chambre de sa mére. Il y est revenu en effet pour retrouver la méme
indifférence. Le fils grandi et la mére toujours silencieuse, face a face,
se sont regardés sans parler beaucoup. Ce qu’il a retrouvé chez elle
est ce qu’il était venu chercher : «le sentiment que toute I'absurde
simplicit¢ du monde s'est réfugiée dans cette piéce» (I, 53). Avant
qu’il ne soit parti, elle lui demanda s’il reviendrait, comme si elle sa-
vait qu’il n'y aurait pas de retour définitif ni de départ ultime. Ainsi,
I'unité avec la meére est gardée intacte, et la nuit de l'enfance, bien
qu'originelle, n'est pas une expérience unique.

En résumé, la patrie camusienne consiste en l'union entre soi et le
monde, et chez le jeune auteur, il y en a deux sortes comme l'envers
et I'endroit d'une page : I'union exaltante en pleine vie de la nature, et
I'union annihilante passant par une indifférence par rapport a lui-
méme. Dans les deux cas, elle est a saisir par la sensation présente.
Or, pour étre rapatrié, le souvenir joue un roéle non négligeable. Le
sentiment «d’étre revenu» est donné par le souvenir originel, c’est-a—
dire le souvenir d’avoir déja éprouvé une unité profonde avec le monde.
C'est également ce souvenir qui incite l'auteur a rechercher une telle
unité. L’ccuvre suivante nous permet d’approfondir ce point.

L’Eté, «Retour a Tipasa»

A Tlopposé de «Entre oui et non» ou Camus dépeint une réminis-
cence de son enfance, dans «Retour a Tipasa» de L’Ete (1954), il traite
d'une recherche consciente de ce qu’il a laissé derriére lui. Comme le
montre le titre, dans ce cas-la, il s’agit du retour au pays natal.
Depuis l'age de la guerre et des luttes politiques, I'auteur s’est installé
en Europe, coupé de la nature méditerranéenne et du bonheur, dans
«le temps de lexil» (E, 871). II a maintenant quarante ans, et il se
sent déja vieilli. Pour lui, la terre européenne incarne le vieillisse-
ment, la nuit et I'hiver. En revanche, la terre algérienne représente la
jeunesse, le jour, I'été. Pour reprendre sa vie, il revient a Tipasa, la
ruine romaine ou l'auteur de Noces a connu l'union avec le monde.
Certes, le retour a cette terre n'apporte pas nécessairement le renouvel-
lement de cette union. En effet, l'auteur connait la «folie» (E, 869) de
rentrer au pays de sa jeunesse parce qu'il y est déja revenu une fois
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et qu'il a trouvé «Tipasa boueuse» (E, 870), entourée de barbelés et
surveillée par des gardiens, privée de toute splendeur. Mais il y re-
tourne encore, non pas pour la patrie, mais pour trouver sa patrie.
Concernant le motif de la quéte de la patrie, nous avons déja re-
marqué trois éléments : I'insatisfaction du maintenant, I'aspiration vers
ce qu'on ne connait pas, et la certitude de l'existence de la patrie. Nous
retrouvons ces éléments dans «Retour» également. L’auteur part,
parce quil sent que «quelque chose [...] [lui] manquait obscuré-
ment» (E, 871). Etant certain d'un manque, mais sans savoir de quoi,
il se lance a sa recherche. S’il ressent une absence comme un
manque, et il essaie de le combler, c’est parce qu'il sait qu'il le peut.
Autrement dit, il ne <s'agit pas d'une absence infinie, mais d'un

)

manque au sens propre du terme'® au regard de ce qui a été une fois

donné :

Quand une fois on a eu la chance d’aimer fortement, la vie se passe a cher-
cher de nouveau cette ardeur et cette lumiére. [...] Certains matins, au
détour d'une rue, une délicieuse rosée tombe sur le coceur puis s’évapore.
Mais la fraicheur demeure encore et c'est elle, toujours, que le ceceur exige.
(E, 871)

Quoiqu’il n'arrive pas a la préciser, 'auteur garde la sensation d’étre
marqué par tel ou tel expérience — de l'amour, de la beauté, ou de
I'union. Si le golGt de l'expérience et l'expérience elle-méme sont
oubliés et perdus, 'empreinte qu’ils ont laissée le méne a les chercher
de nouveau.

Ainsi l'auteur revient a Tipasa sans savoir ce qu’il cherche, mais
avec une certitude qu’il trouvera parce qu'il a connu ce qu’il cherchait
auparavant. Cette certitude s'exprime chez lui comme une attente et
un espoir. Avant d’aller a Tipasa, il passe quelques jours a Alger
«sans trop savoir ce qu'[il] attendailt]» (E, 869). Pour rendre compte
de cette attente sans objet précis, 'auteur emploie surtout des verbes
sans complément d’objet comme «jattendais», «je m’obstinais a espé-
rer» (E, 871). Quand les pluies d’hiver qui semblaient ne jamais devoir
finir s’arrétent, il prend la route pour Tipasa.

De fait, a la ruine de Tipasa, l'auteur reconnait ce qu’il cherchait
sans le savoir. Il dit : «je retrouvai exactement ce que jétais venu
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chercher» (E, 872). 1II retrouve d’abord la beauté permanente de la
nature, qui est «toujours la méme» que celle de sa jeunesse, parce que
«le monde y recommenc(e] tous les jours» (E, 874). Ensuite, en face
de la splendeur du monde, c’est lui-méme qu’il redécouvre :

Dans cette lumiére et ce silence, des années de fureur et de nuit fondaient
lentement. J'écoutais en moi un bruit presque oublié comme si mon ceeur,
arrété depuis longtemps, se remettait doucement a battre. (E, 873)

Ainsi, il reprend lui-méme ce coceur qui a été durci durant l'exil. Fina-
lement, il réalise par lintermédiaire de la sensation l'union entre
lui-méme et le monde, union qui est pourtant moins sensuelle que
celle de la jeunesse. A lintérieur de lui, il entend le battement de son
ceeur et «les flots heureux» renaissants. A l'extérieur, il reconnait un
a un «les bruits imperceptibles dont était fait le silence» tels que le
chant des oiseaux et la vibration des arbres. Comme l'auteur de
Noces a chanté le moment ou les coups du sang rejoignaient les
pulsations du soleil, les bruits extérieurs s’accordent de nouveau avec
ceux qui sont a lintérieur dans un silence familier & lauteur. A ce
moment-13, il en arrive a dire : «j'étais enfin revenu au port».

Quand il retrouve l'unité avec le monde, il reconnait en méme temps
qu’il ne l'a, au fond, jamais perdue. Il se rappelle que ses luttes pour
la justice sont nées de son amour pour le monde et les hommes.
L’expérience et l'aspiration au bonheur l'avaient incité a la revendi-
cation de la justice ; pourtant, la rigueur du combat lui a fait oublier
ses motivations initiales. Or, malgré 'apparence, c’est 'expérience de
I'unité qui a toujours soutenu ses luttes :

Je retrouvais ici I'ancienne beauté, un ciel jeune, et je mesurais ma chance,
comprenant enfin que dans les pires années de notre folie le souvenir de ce
ciel ne m’avait jamais quitté. C'était lui qui pour finir m’avait empéché de
désespérer. (E, 874)

En effet, c’est le souvenir qui lui a donné une certitude imprécise de
I'unité et le pousse a la chercher. L’auteur dit pourtant qu’il ne l'a
jamais perdue, au lieu de dire qu’il I'a une fois perdue et reprise. Il
découvre a Tipasa, non seulement I'unité entre lui-méme et le monde,
mais également le fait qu’il a toujours gardé en lui le savoir et le
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souvenir de cette unité, qui est la source méme de sa quéte et de son
espoir.

Voici que s'accomplit la boucle de sa quéte. A lorigine de la quéte
est le savoir-souvenir ; parce qu’il a déja connu, il cherche de nou-
veau, sinon il ne chercherait pas, ne connaissant pas du tout. D’autre
part, le savoir-souvenir est l'objet de la quéte : il cherche ce qu’il a
déja connu pour le connaitre de nouveau ou en mieux. Méme si le
souvenir s’estompe, il ne peut pas revenir a l'état d’ignorance, et il
cherchera dans l'obscurité. Ou bien, s’il s’agit de 'amour ou du bon-
heur, il a besoin de I'éprouver maintenant quoiqu’il le connaisse.

Ainsi, 'auteur saisi par un manque se lance a la quéte de la patrie.
Quoiqu’il n’arrive pas a préciser ce dont il s’agit, la sensation du
manque est certaine. Justement, il arrive a le combler en comprenant en
méme temps ce qu'était sa quéte. A la fin de la quéte, il découvre
qu’il a toujours gardé ce savoir-souvenir en lui. La sensation du
manque présente, le savoir-souvenir comme l'origine et la fin de la
quéte, constituent a nos yeux la quéte nostalgique.

En guise de conclusion

Nous avons remarqué que dans I'cuvre de Camus coincident une as-
piration forte vers un ailleurs et une appartenance a un ici, a la terre.
C’est la raison pour laquelle sa patrie est a chercher en exil. Dans les
trois essais que nous avons analysés, l'auteur exprime l'expérience
d’avoir retrouvé sa patrie dans I'union avec le monde : soit en se ré-
jouissant de la splendeur de la nature, soit en se plongeant dans
I'indifférence annihilante. Dans «Retour a Tipasa», nous trouvons sur-
tout litinéraire de la quéte, qui part du savoir-souvenir gardé en soi,
et qui le retrouve a la fin en passant par la sensation du manque.
Ainsi, l'auteur éprouve la nostalgie de l'unité, et a partir de cela la
patrie est recherchée et reconnue. Méme si I'union avec le monde ne
se réalise que dans un moment privilégié, il n'oubliera pas qu’il a sa
patrie, en tant qu’il garde le sens de la nostalgie. Dans un autre essai
de L’Eté, «Prométhée aux enfersy, il dit : «cette nostalgie méme de
lumiére me donne raison : elle me parle d'un autre monde, ma vraie
patrie» (E, 841). La nostalgie née du savoir-souvenir se fait un
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indicateur de celui-ci.

Or, si la patrie est a chercher par le moyen de la sensation nos-
talgique, comment peut-on parler de la «vraie patrie» pour les étres
humains ? L’auteur affronte ce probléme en passant des essais lyri-
ques aux essais métaphysiques. En fait, il garde toujours sa nostalgie
comme point de départ de ses pensées ; il dit que «l'absurde n’aurait
pas de sens hors de la nostalgie» (I, 322). Nous aborderons ce point

dans notre prochaine étude.

1)

2)

3)

4)

5)

NOTES

Albert Camus, GEuwvres completes II. Edition publiée sous la direction de
Jacqueline LEVI-VALENSI, Paris : Gallimard, coll. «Bibliothéque de 1la
Pléiade», 2006, p.795. Il s’agit d'une premiére page de son «Cahier I», datée
de mai 1935, mais il faut noter que l'auteur a recomposé ses cahiers en
insérant des pages pour la publication. Selon Yosei MATSUMOTO, cette page—
la est aussi celle qu’il a ajoutée et la date ne correspond pas a la réalité
(voir MATSUMOTO, «L'actualité des études camusiennes» (en japonais),
Etudes de littérature francaise, Université de Hiroshima, n° 21, novembre
2002, pp. 66-67).

Dans La Chute apparaissent plusieurs figures du vide a combler, qui se
caractérise comme une absence plutdét que comme un inexistence. Voir
Maki ANDO, «Le sacré dans La Chute d’Albert Camus» (en japonais),
Etudes de langue et littérature frangaises, Section Kansai de la Société
Japonaise de Langue et Littérature Francaises, n® 5, mars 1999, pp. 46-56.
Par exemple, dans «La Femme adultére», Janine va chercher sa patrie en
quittant un moment son mari, et I'artiste de «Jonas» erre dans son foyer
en perdant de plus en plus d’espace.

Nous ajoutons que l'auteur mentionne plusieurs sortes de nostalgies dans
ses Carnets : «littérature = nostalgie» (CAMUS, op. cit., p.954) ; «nostalgie de
la vie des autres» (ibid., p.957) ; «la nostalgie des “commencements”»
(ibid., p.973), etc.

A notre connaissance, aucune étude approfondie ne traite particuliérement
du théme de la nostalgie, a part une étude de Claude VIGEE — qui pourtant
aborde ce théme par l'aspect de la quéte du sacré : «Elle [la recherche du
sacré] est I'entreprise par laquelle doit se faire I'instauration ou le recou-
vrement de la lumiére, connue d’abord comme un manque, vécue sur le
mode de la nostalgie» (VIGEE, «La nostalgie du sacré chez Albert Camusy,
in Aux sources de la littéerature moderne I : Les Artistes de la faim,
Bourg-en-Bresse : Ed. Entailles-Philippe Nadal, coll. «Les Méridiens», 1989,
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6)

7)

8)

9)

10)

1D

12)

13)

14)

p. 264).

Tous nos citations de I'ceuvre de Camus renvoient aux éditions de la «Bi-
bliothéque de la Pléiade». Nous marquons désormais dans le texte la page
en parentheéses, précédée d'une abréviation telle que : I, II pour les (Euvres
compleétes ; T pour Théatre, récits, nouvelles. Edition établie et annotée par
Roger QuiLLIOT, 1962 [nouvelle éd. 1965] ; E pour Essai. Edition établie
et annotée par Roger QUILLIOT et Louis FAUCON, 1965. Quand nous citons
successivement la méme page, nous la marquons a la premiére citation.
Voir Patrick DANDREY, «Nostalgie et mélancolie : de l'affection morbide a
l'affiction morale», in De la Mélancolie. Textes réunis par Jean CLAIR et
Robert Korp, Paris : Gallimard, 2007, pp. 95-129, surtout pp. 106-108.
Concernant le theme de l'exil dans I'ceuvre de Camus, voir Isabelle CIELENS,
Trois fonctions de l'exil dans les ceuvres de fiction d’Albert Camus : initia-
tion, révolte, conflit d’identité, Stockholm : Acta Universitatis Upsaliensis,
coll. «Studia Romanica Upsaliensia» n°® 36, 1985, 208pp.

Il critique Jaspers, Chestov et Kierkegaard d’avoir commis «le suicide phi-
losophique» (Euvres complétes I, op. cit., pp. 238-253).

Evangile selon saint Jean, XVIII, 36. Voir «Notes et variantes» in CAMUS,
op. cit., p.1223.

Jean-Jacques GONZALES, Albert Camus : L'exil absolu, Houilles : Ed.
Manucius, 2007, p. 11.

Maurice WEYEMBERGH indique que chez Camus sa nostalgie concerne le
questionnement d’écriture : «Camus est un homme de la nostalgie, du
Heimweh, qui cherche, a défaut de se sentir partout chez soi, a faire étre
par l'écriture ceux et surtout celle griace a qui le monde lui était devenu
Zu Hause» (WEYEMBERGH, Albert Camus ou la mémoire des origines, Bru-
xelles : De Boeck Université, 1998, p.24). Dans ce cas-1a, il s'agit surtout de
I'écriture philosophique, et une citation de Novalis est insérée au début :
«La philosophie est proprement nostalgie, une pulsion pour se trouver
partout chez soi» (ibid., p.15).

Dans son mémoire de D.E.S. «Métaphysique chrétienne et néoplatonisme»,
Camus a abordé Saint Augustin et Plotin. Quant a l'influence de Plotin,
Ingrid D. MEGLIO remarque qu'«il [Camus] croit comme Plotin a une unité
profonde de tout I'Etre qui embrasse et identifie le sujet et l'objet»
(MftcLio, «Camus et la religion — antireligiosité et cryptothéologie» in
Albert Camus 11 : Camus et la religion. Textes réunis par Brian T. FITCH,
Paris : Lettres Modernes Minard, 1982, p.32). L’aspiration a l'unité con-
cerne également le théme du bonheur qui consiste dans «une réponse
provisoire a notre perpétuelle nostalgie de l'union et de l'accord qui se
manifeste au milieu d’'un monde ou se régnent la désunion et le désaccord»
(Raymond GAY-CROSIER, Les Envers dun échec. Etudes sur le théatre
d’Albert Camus, Paris : Lettres Modernes Minard, 1967, p.111).

Evoquons la derniére page de L’Etranger : «Je m’ouvrais pour la premiére



15)

16)

17)

18)

AT

fois a la tendre indifférence du monde. De I'éprouver si pareil a moi, si
fraternel enfin, j'ai senti que javais été heureux, et que je I'étais encore»
(Camus, op. cit., p.213).

Par rapport a la relation complexe entre l'auteur et la meére, voir Jean
GASSIN, L’'Univers symbolique d’Albert Camus : essai d’interprétation psycha-
nalytique, Paris : Minard, 1981.

WEYEMBERGH (0p. cit., pp.215 et 226-227) dit que la clef du royaume
camusien est la mémoire. Il indique que le mot allemand genesen (guérir)
et la nostalgie ont la méme étymologie grecque nostos (retour). Ainsi, la
mémoire est l'instrument de la guérison, parce qu’elle dispense l'identité.
L’allusion au Temps retrouvé : «les vrais paradis sont les paradis qu'on a
perdus» (Marcel PROUST, A la recherche du temps perdu, coll. «Bibliothéque
de la Pléiadew, t. IV, p.449). Voir «Notes et variantes» in CAMUS, op. cit.,
p. 1221.

Lionel COHN caractérise, en se référant a la pensée lévinassienne, I'univers
de Camus par le besoin, en caractérisant par contre celui de Kafka par le
désir. Le premier consiste en une recherche amoureuse et nostalgique
d'une patrie perdue, qui peut étre satisfaite. Par contre le dernier consiste
en un désir de conquéte, qui reste toujours inapaisé, mais traduit en re-
vanche la présence insaisissable de la Transcendance (voir CoHN, «La signi-
fication d’autrui chez Camus et chez Kafka — tentative de lecture de Camus
et de Kafka d’aprés la philosophie d’Emmanuel Lévinas», in Albert Camus
9 : La pensée de Camus. Textes réunis par Raymond GAY-CROSIER, Paris :
Lettres Modernes Minard, 1979, pp. 101-130).




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /JPN <>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [419.528 595.276]
>> setpagedevice


