
九州大学学術情報リポジトリ
Kyushu University Institutional Repository

芸術工学の世界へようこそ

九州大学大学院芸術工学研究院、大学院芸術工学府及び芸術工学部広報戦略推
進室

https://hdl.handle.net/2324/7237113

出版情報：
バージョン：
権利関係：



65歳以上の割合 :  5%
Percentage of People Aged 65 and Over: 5% 

昭和25年

1950

日本の人口:  8,320万人
Population of Japan: 83.2 million

1950

65歳以上の割合の推移
Trends in the Percentage of People Aged 65 and Over

日本の人口の推移
Population Trends of Japan

65歳以上の割合 : 30%
Percentage of People Aged 65 and Over: 30% 

令和12年

令和12年

2030

日本の人口 : 1億2,011万人
Population of Japan: 120.11 million

2030

平成20年

日本の人口 : 1億2,808万人
Population of Japan: 128.08 million

2008 昭和30年～昭和48年 高度経済成長期
1955–1973 Period of Rapid Economic Growth (Japan)

四大公害病
Four Big Pollution Diseases of Japan

典型七公害：大気汚染、水質汚濁、土壌汚染、騒音、振動、悪臭、地盤沈下
Seven Major Types of Pollution:

Air Pollution, Water Pollution, Soil Contamination, Noise, Vibration, Offensive Odor, Ground Subsidence

昭和30年 イタイイタイ病
1955 Itai-itai disease

昭和31年 水俣病
1956 Minamata Disease

昭和34年 四日市ぜんそく
1959 Yokkaichi Asthma

昭和40年 新潟水俣病
1965 Niigata Minamata Disease

昭和41年 公害審議会設置
1966  Pollution Council Established

昭和39年 OECDへ日本加盟
1964 Japan Joins the OECD

国連障害者生活環境専門家会議（報告書「バリアフリーデザイン」の作成）
1974 Report of a United Nations Expert Group Meeting “Barrier-free design”

国連総会にて「障害者に関する世界行動計画」が採択
1982 “World Programme of Action Concerning Disabled Persons” Adopted by United Nations General Assembly

平成2年 障害を持つアメリカ人法
1990 Americans with Disabilities Act (ADA)

平成7年 阪神・淡路大震災
1995 Hanshin Earthquake

平成20年 人口減少社会（日本）
2008 Population Decline (Japan)

平成27年 国連総会で持続可能な開発目標（SDGs）採択
2015 Sustainable Development Goals (SDGs) Adopted by the UN General Assembly

平成31年～令和4年 新型コロナウイルス感染症（COVID-19）の流行
2019–2022 Pandemic of Novel Coronavirus Infection (COVID-19)

平成23年 東日本大震災
2011 East Japan Earthquake

平成15年

2003
昭和43年

1968

大学院 芸術工学研究科（修士課程・博士課程）
Graduate School (Master's Course and Doctoral Course) of the Kyushu Institute of Design

大学院 芸術工学研究科（修士課程）
Graduate School (Master's Course) of the Kyushu Institute of Design

九州芸術工科大学
Kyushu Institute of Design

大学院芸術工学府を改組
Graduate School of Design is Reorganized with One Department, Six Courses

芸術情報設計学科 設置
Department of Art and Information Design was Established

芸術工学部を芸術工学科の1学科に改組
School of Design is Reorganized with the Establishment of Department of Design

環境設計学科および画像設計学科を改組（大講座制導入）
Departments of Environmental and Visual Communication Design were Reorganized

工業設計学科および音響設計学科を改組（大講座制導入）
Department of Industrial Design and the Department of Acoustic Design were Reorganized

芸術工学専攻科を設置
Advanced Course of Design was Established大学院芸術工学府にデザインストラテジー専攻を設置

Department of Design Strategy was Established in the Graduate School of Design

九州大学芸術工学部・大学院芸術工学府・大学院芸術工学研究院
School of Design, Graduate School of Design and Faculty of Design of Kyushu University

大学院芸術工学研究科を芸術工学専攻の 1 専攻へ
Graduate School of Kyushu Institute of Design was Reorganized

2022 2020
令和2年令和4年 平成18年

2006 2001
平成13年 平成9年

1997 1993
平成5年

昭和63年
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昭和61年
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国立産業芸術大学（仮称）設立準備会
第1回から第 4回（1966 年 10 月 18 日から 1968 年 3月 17 日）

小池新二は、自身の考え方をウイリアム・モリスやジョン・ラスキンの近代
造形主義運動からとらえ、現代に求められるデザイン教育のあり方をまとめ
ている。小池のみが九州芸術工科大学をつくったわけではないが、彼の考え
方が、特にデザインを中心とした「造形」の教育研究分野では重要な意味を
持っていたといえる。さらに、バウハウスとの関係に注目すれば、美的な造
形主義に依拠したバウハウスの教育方法を危惧し、ハンネス・マイヤーの審
美的造形主義批判に納得しながらも、「知的にも情的にも、講義ばかりでな
く行動を通じて、書物ばかりでなく作業を通じて、経験を通じて知識を習得
しなければならない。芸術による教育、行動を通ずる教育――これがバウハ
ウスの教育学的思想から抽象することの出来る原理である」とバウハウスの
再評価を行っている。ここに小池が実現しようとした九州芸術工科大学の理
念が示されている。

大学設置の意義が「技術の人間化」にあるとし、技術の基盤である「科学」と、
人間精神の最も自由な発現である「芸術」とを総合することによって、「高
次のデザイン」が確立できると説明している。設計の意義は、一定の計画に
基づいて、相異なるいくつかの要求を調整しつつ全体を総合・組織する作業
にあり、これに生理、心理、芸術、経済など人間・社会的要求が加われば、
これらを調整総合する設計家（デザイナー）が必要となるとしている。

設置調査専門委員会
第1 回会議（1964 年 7月 13 日）から第 13 回会議（1966 年）

「芸術と技術の総合されたものであることを基礎条件として、テクノロジー
を取り入れること。次に芸術的なセンスと芸術に対する理解力を養成するこ
と。そこに『総合』という言葉が生まれてくると思う。」

The significance of establishing the university lay in the “humanization of 
technology,” and that “world class design” can be established by synthesizing 
“science,” the foundation of technology, and “art,” the freest expression of the 
human spirit. The significance of design lies in synthesizing and organizing the 
whole while coordinating several different requirements based on a specific plan. 
When human and social requirements such as physiology, psychology, art, and 
economics were added, a designer was needed to coordinate and synthesize these.

“The basic requirement for synthesizing art and technology is to incorporate 
technology. The next step is cultivating an artistic sense and understanding of 
the arts. That is where the word ‘synthesis’ comes in.”

“The Japanese economy faces many problems, among which the development of 
new technologies is an important issue. Research and development of technologies 
directly related to production are being promoted. In order for Japan to continue to 
develop in the global economy, we must focus our efforts on discovering Japan's 
unique characteristics and on developing the “industrial arts” that combine Japan's 
outstanding arts and technologies.”

A request was made in August 1963 to establish a university, “Kyushu University of 
Industry and the Arts,” to overcome the shortage of designers in Kyushu from the 
viewpoint of art contributing to industry. 

Koike Shinji drew his thinking from the modern plastics movement of William Morris and the 
shortage of designers in Kyushu from the viewpoint of art contributing to the industry. John 
Ruskin summarized what was required of design education in the modern age. Although Koike 
was not the sole creator of the Kyushu Institute of Design, it can be said that his ideas were 
important in the field of education and research in “plastic art,” particularly in design. 
Furthermore, if we look at the relationship with Bauhaus, while he was concerned about 
Bauhaus’s educational methods that relied on aesthetic plasticism and was convinced by 
Hannes Meyer’s criticism of aesthetic plasticism, he also stated, “Intellectually and emotionally, 
one must acquire knowledge through experience, not only through lectures but also through 
actions, not only through books but also through work. Education through art, education 
through action - this is the principle that can be abstracted from the pedagogical thought of the 
Bauhaus,” he said in his reevaluation of the Bauhaus. This was the philosophy of the Kyushu 
Institute of Design that Koike sought to realize.

1963（昭和 38）年 8 月の設置要望書で「国立産業芸術大学」とし、産業界
に貢献する芸術の視点から九州におけるデザイナー不足を打開するための大
学設置を要望     

『国立産業芸術大学設置に関する要望書』1963 年

国立九州芸術大学設置期成会

Committee for the Establishment of Kyushu University of the Arts

Establishment of the Expert Committee for Research
1st Meeting (July 13, 1964) to 13th Meeting (1966)

Preparatory Committee for Kyushu University of Industry and the Arts (tentative name)
1st Meeting (October 18, 1966) to 4th Meeting (March 17, 1968)

The Aim of Kyushu Institute of Design: Its Educational Aspects
University Materials, No. 28, 1968.

Request for the Establishment of Kyushu University of Industry and the Arts, 1963

「日本経済は多くの問題が山積し、なかでも新技術の開発が重要課題である
こと、生産に直接関与する技術の研究、開発が推進されているが、世界経済
の中で日本が発展を続けるためには、日本の特性を発見すること、日本人が
もつ、すぐれた芸術と技術を結びつけた『産業芸術』の方面の開発に力を注
がなければならない」とした。

芸術工学の目ざすもの―その教育的側面
（1968 年『大学資料』第 28号より引用）
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九州帝国大学
Kyushu Imperial University

1947

昭和22年

九州大学
Kyushu University

昨今、グローバル化、少子高齢化、地球環境や経済活動の
持続可能性などの社会問題が深刻化し、人類がこれまでに
経験したことのない課題が生じています。こうした時代の
変化に伴い、デザインの対象もモノからコトへ、さらには
ビジョンへと拡大し、デザイナーの役割も大きく変貌して
います。このような社会変化に対応するため、2020年に学
部改組、2022年に学府改組を断行し、領域を横断しながら
国際感覚を身につけ、未来の姿や仕組みを構想できる「高
度デザイン人材」の育成に取り組むことにしました。

In recent years, social issues such as globalization, declining 
birthrate, aging population, and sustainability of the global 
environment and economic activities have become more 
serious, creating challenges humankind never experienced. 
With these changes of the times, the subject of design has 
expanded from "mono" to "koto" and even to "vision," and 
the role of designers is also changing dramatically. The School 
of Design has decided to reorganize in 2020 and the 
Graduate School of Design in 2022 to respond to these social 
changes and to foster "world class designers" who can cross 
disciplines, acquire an international outlook, and envision 
future visions and systems.

School of Design and Graduate School of Design are Reorganized

芸術工学部と大学院芸術工学府を改組（2020, 2022）

本学府が長年培ってきた「高次のデザイン教育」の理念を
来るべき社会の要請に適応、発展させ、デザイン分野にお
ける新しい型の高度専門職業人であるデザインストラテ
ジー人材の育成を目指し、国内唯一の「デザインストラテ
ジー専攻」が設置された。

Department of Design Strategy was Established
デザインストラテジー専攻を設置

The Department of Design Strategy, the only one of its kind 
in Japan, was established to adapt and develop the 
philosophy of “world class design education” that has been 
cultivated by the Graduate School for many years to meet the 
upcoming demands of society and foster design strategy 
professionals, a new type of highly specialized professionals 
in the field of design.

21世紀の到来を見据え、急速な高度情報化と国際化が進む社会
において、芸術工学部の理念である「技術の人間化」をメディ
ア環境設計の立場から実現できる人材を養成する目的で平成９
年に新設された。

In anticipation of the 21st century and the rapid 
advancement of information technology and 
internationalization, the Department of Art and Information 
Design was newly established in 1997 to cultivate human 
resources who can realize the philosophy of the School of 
Design, “Humanization of Technology,” from the standpoint 
of media environment design.

芸術情報設計学科を設置
Department of Art and Information Design 
was Established

「渾沌マーク」の由来
Origin of the “Konton Mark”

左 : ミラノ在住の彫刻家吾妻兼次郞によって制作された原型
右 : 現在の芸術工学部のシンボルマーク
Left: The prototype was created by Kenjiro Azuma, a sculptor living 

in Milan.

Right: The current symbol mark of the School of Design

現在の芸術工学部のシンボルマークは、九州芸術工科大学の学
章を受け継いだものである。この学章は「混沌 (渾沌 )」をあら
わし「荘子 内篇 第七『 應帝王（治者・帝王の道）』」の寓話に
基づいて、ミラノ在住の彫刻家吾妻兼次郞によって原型がデザ
インされた。通称「渾沌マーク」と呼ばれる。

The current symbol mark of the School of Design was 
inherited from the academic emblem of the Kyushu Institute 
of Design. This emblem represents "chaos" and was designed 
by Kenjiro Azuma, a sculptor living in Milan, based on an 
allegory from “Zhuang Zi Chapter 7 (The Way of the Ruler 
and Emperor)” . It is commonly referred to as the “Konton 
Mark.”

芸術工学修士を輩出するにつれ、より高度な教育体制が求めら
れるようになり、社会要請に応えるべく芸術工学の研究をさら
に高度にするための博士課程が設置された。設置にあたっては
従来の修士課程を博士前期課程に改組し、その上に博士課程を
設ける「前後期積上げ型」がとられた。

As the number of Master of Design graduates increased, the 
demand for more advanced educational systems increased, 
and a doctoral program was established to further advance 
research in design to meet the needs of society. The 
establishment of the doctoral program was based on the 
"stacking of the first and second terms," in which the existing 
master's program was reorganized into a master's program, 
and the doctoral program was established on top of the 
master's program.

博士課程を設置
Doctoral Program was Established

九州芸術工科大学の開設時に設置された４学科（写真は1976年頃）
Four Departments were Established when Kyushu Institute of Design was Founded (photo taken around 1976)

環境設計学科
Department of Environmental Design

環境設計とは、個人の住居から住区、都市、更に地域
全体に至る人間生活のための物的環境を計画し、設計
する創造的な活動である。

Environmental design is the creative activity of 
planning and designing the physical environment for 
human life, from individual dwellings to residential 
areas, cities, and entire regions.

工業設計学科
Department of Industrial Design

工業設計とは、工業的手段によって生産されるモノを人
間に最も良く適合するよう計画し、設計する創造活動で
ある。

Industrial design is a creative activity that involves 
planning and designing things produced by industrial 
means to best suit human needs.

画像設計学科
Department of Visual Communication Design

画像設計とは、視覚媒体による情報を有効に構成し、伝
達するために計画し、設計する創造的活動である。

Visual communication design is the creative activity of 
planning and designing effective ways to organize 
and transmit information through visual media.

音響設計学科
Department of Acoustic Design

音響設計とは、人間をとりまく環境において、あらゆる
種類の音響を管理し、あるいは構成し、総合的立場から
人間に適合した音響環境を創造するための計画・設計で
ある。

Acoustic design is the planning and design of 
managing and composing all kinds of acoustics in the 
environment surrounding human beings and creating 
an acoustic environment suitable for human beings 
from a comprehensive standpoint.

  

キャンパス設計のコンセプト
Campus Design Concept

大橋キャンパスの基本計画（建物とその配置、動線）は開学当
時に着任した建築家の香山寿夫助教授（当時）が担当した。学
生と教員が講義だけでなく、演習等をとおして議論を高め芸術
工学を発展させる、これがコミュニケーションにより可能にな
るとの考えをコンセプトとしている。そして、コミュニケーショ
ンの種類と空間を、「対話によるフォーマル・コミュニケーショ
ンの場：講義室、演習室等」「学生と教員のインフォーマル・
コミュニケーションの場：ラウンジ」「自由な集まりや集会の
フリー・コミュニケーションの場：中庭」と設定した。また、「大
学での活動を密度高くするためには空間の統合が不可欠である
が、内に閉じずに外部に開こうとする積極的姿勢をとるために、
45 度の軸線と、これに半分開かれた中庭を配置することが必
要」との考えを実現するために、45 度軸に沿って中庭が配置
され、これを半分囲むように建物が配置される独特の空間がつ
くられた。この 45 度の軸線は、大学内だけでなく周辺地域と
の関係からも導かれている。「大学は市民のもとで、建物とキャ
ンパスはその役割を果たすべき」との香山の考え方は、街との
つながりによって大学が誕生したヨーロッパの例に裏付けられ
ている。

The fundamental plan of the Ohashi Campus (buildings, layout, 
and flow) was designed by then Assistant Professor KOHYAMA 
Hisao, an architect who took up his post at the time of the 
university’s opening. The concept was based on the idea that 
students and faculty could enhance discussion and develop 
design not only through lectures but also through practices, 
etc., and this would be made possible through communication. 
The types of communication and spaces are defined as “formal 
communication through dialogue: lecture rooms, seminar 
rooms, etc.,” “informal communication between students and 
faculty: lounges,” and “free communication for free gatherings 
and meetings: Courtyards.” In order to realize the idea that 
“integration of space is indispensable for the high density of 
activities at the university and take a positive attitude toward 
opening to the outside without closing inward, it is necessary 
to arrange a 45-degree axis and a courtyard half open to this 
axis,” the courtyard is arranged along the 45-degree axis, and 
the building is half surrounded by this courtyard. This 
45-degree axis is derived not only from the university itself but 
also from its relationship with the surrounding community. 
Kohyama's idea that “the university is a civic institution, and 
the buildings and campus should fulfill that role” is supported 
by the European example of a university that emerged through 
its connection with the city.

デザイン人間科学コース

コミュニケーションデザイン科学コース

環境・遺産デザインコース

コンテンツ・クリエーティブデザインコース

デザイン人間科学国際コース

生活環境専攻

情報伝達専攻

芸術工学科Department of Design

環境設計コース

インダストリアルデザインコース

未来構想デザインコース

メディアデザインコース

音響設計コース

Environmental Design Course

Industrial Design Course

Design Futures Course

Media Design Course

Acoustic Design Course
芸術情報設計学科

環境設計学科

 工業設計学科

画像設計学科

音響設計学科

Department of Environmental Design

Department of Industrial Design

Department of Visual Communication Design

Department of Acoustic Design

Department of Environmental Design

Department of Industrial Design

Department of Visual Communication Design

Department of Acoustic Design

Department of Art and Information Design

環境設計学科

工業設計学科

画像設計学科

音響設計学科

芸術工学部
School of Design

芸術工学専攻
芸術工学専攻

Division of Living Environmental Studies

Division of Audio and Visual Communication Studies

生活環境専攻

情報伝達専攻

Division of Living Environmental Studies

Division of Audio and Visual Communication Studies
芸術工学専攻Department of Design

環境設計コース

ストラテジックデザインコース

人間生活デザインコース

未来共生デザインコース

メディアデザインコース

音響設計コース

Strategic Design Course

Department of Design

Environmental Design Course

Human Life Design and Science Course

Design Futures Course

Media Design Course

Acoustic Design Course

大学院芸術工学研究院の附属組織Organizations of the Faculty of Design

2013– Research Center for Applied Perceptual Science 平成25年 応用知覚科学研究センター

2017– Environmental Design Global Hub 平成29年 環境設計グローバル・ハブ 

2018– SDGs Design Unit 平成30年 SDGsデザインユニット

2022– Center for Design Fundamentals Research 令和4年 デザイン基礎学研究センター

 2014– Physiological Anthropology Research Center 平成26年 応用生理人類学研究センター

2015– Social Art Lab 平成27年 ソーシャルアートラボ2021– Design Initiative for Diversity & Inclusion 令和3年 社会包摂デザイン・イニシアティブ

Human Science International Course

Human Science Course

Communication Design Science Course

Environment and Heritage Design Course

Content and Creative Design Course

デザインストラテジー専攻Department of Design Strategy

Department of Design

九州大学と統合
Kyushu Institute of Design and Kyushu University were Unified

Kyushu Institute of Design was Established

九州文化推進協議会が国立九州芸術大学設置要望の決議
1962 Kyushu Culture Promotion Council Resolves to Request the Establishment of Kyushu University of the Arts

国立九州芸術大学設置期成会創立
1963 Committee for the Establishment of Kyushu University of the Arts Formed

国立産業芸術大学（仮称）設置に関する調査会発足
1964 Inauguration of the Study Committee for the Establishment of Kyushu University of Industry and the Arts (tentative name)

検討結果について最終報告
1966 Final Report on the Results of the Study

大学基準分科会総会において「芸術工学部の基本的なあり方について」を決定
1968 General Meeting of the Subcommittee on University Standards Decides on the “Basic Idea of the School of Design”

昭和43年 

国立産業芸術大学（仮称）設立準備会、初会合
First Meeting of the Preparatory Committee for 
Kyushu University of Industry and the Arts (tentative name)

昭和39年 

昭和38年 

昭和37年 

昭和41年

九州芸術工科大学の開設
遠山プラン
Toyama Plan

大学設置基準の大綱化
Revision of the Standards for the Establishment of Universities

指定国立大学法人に指定
Selected as a Designated National University Corporation
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グッドデザイン商品選定制度は、日本製品の海外輸出拡大を図
る上で、海外製品の模倣に起因した国際社会からの批判を回避
する必要から、オリジナリティの高い製品のデザインを促すた
めに通商産業省によって創設された制度である。現在では、日
本デザイン振興会が継承し、「グッドデザイン賞」としてデザ
インの質を評価・顕彰する制度として世界的に認知される。

The Good Design Product Selection System was established by the Ministry 
of International Trade and Industry in Japan to encourage original designs, 
avoid criticism from the international community for imitating foreign 
products, and facilitate the expansion of exports of Japanese products. 
Today, the system has been succeeded by the Japan Institute of Design 
Promotion. It is recognized worldwide as the “Good Design Award,” a 
system for evaluating and honoring the quality of design.

Good Design Product Selection System

グッドデザイン商品選定制度
2001年6月に遠山敦子文部科学大臣（当時）が提出した「大学（国
立大学）の構造改革の方針」。 国立大学の再編統合、国立大学の
法人化と民間的経営手法の導入、第三者評価による競争原理の
導入、世界最高水準の大学づくり「トップ30」構想を柱とする。

遠山プラン 1019 1112131415161718

1965年にブルース・アーチャーが著した『Systematic Method 

for Designers』で「デザイン思考」という用語が使用された。
アーチャーはデザインを「科学的、体系的な方法論に基づく専
門領域」と定義し、その後も多くの研究者がデザインを「科学
に基づく方法論」として論じている。

The term “design thinking” was coined in 1965 by Archer in his book 
“Systematic Method for Designers.” He defined design as “a specialized 
field based on a scientific and systematic methodology,” and many 
researchers have since discussed it as a “science-based methodology.”

Leonard Bruce Archer 

Design Thinking
In “The Science of Systems,” Simon proposed “design science” and defined 
design as "the process of improving an existing environment and 
transforming it into a desirable environment (optimization.) It was at this 
time that the movement to study design as a science began to spread.

Herbert Alexander Simon

Design Science

Rittel pointed out that many social problems cannot be understood within 
the existing framework, and solutions cannot be universally applied. He 
defined such problems as “wicked problems.”

Horst Rittel

Dilemmas in a General Theory of Planning

In “Designerly Ways of Knowing,” Cross compared and explained the 
differences between the humanities, science, and design. This approach 
was later packaged by the consulting firm IDEO and became widely used 
as a toolkit among companies in the 2000s.

Nigel Cross

Designerly Ways of Knowing

As a cognitive scientist, Norman clearly explained the basic principles of 
interaction, the theory of the seven stages of action, the classification of 
affordances, signifiers, and mistakes. He demonstrated the moral 
obligation of design and its connection with culture, greatly influencing 
many designers and design education.

Donald Norman

The Design of Everyday Things

Buchanan further developed Rittel's “Wicked Problem” and explicitly 
linked design thinking with innovation in “Wicked Problems in Design 
Thinking.” This approach has since been widely used in problem-solving 
for current design problems.

Richard Buchanan

Wicked Problems

Design that speculates about future society and contemplates what effects 
it may have in the future. It incorporates critical design and design fiction 
techniques. It is a design method that proposes problems contrary to the 
problem-solving approach of design thinking.

Anthony Dunne

Speculative Design
Toyama plan was the “Policy on Structural Reform of Universities (National 
Universities)” submitted by Atsuko Toyama, the Minister of Education, 
Culture, Sports, Science and Technology, in June 2001. The main pillars of 
the policy are the reorganization and integration of national universities, 
the incorporation of national universities and the introduction of 
private-sector management methods, the introduction of competition 
principles through third-party evaluation, and the creation of world class 
universities: the “Top 30” concept.

Toyama Plan

Papanek argued that design should not be left to experts alone and 
stressed the need for a holistic approach to understanding what 
consumers really need. He presented an approach to using design to solve 
social and environmental problems from a product- and technology-centric 
perspective.

Victor Papanek

Design for the Real World: 
Human Ecology and Social Change

「デザイン思考」
ブルース・アーチャー

パパネックは、デザインを専門家だけに任せるべきではないと
主張し、消費者が本当に必要としているものを理解するための
総合的なアプローチの必要性を説いた。彼は製品や技術中心の
観点から社会問題や環境問題の解決にデザインを用いるアプ
ローチを示した。                

「生きのびるためのデザイン」
ヴィクター・パパネック

ブキャナンはリッテルの「厄介な問題」をさらに発展させ、
『Wicked Problems in Design Thinking』でデザイン思考
とイノベーションを具体的に結びつけた。このアプローチは現
在のデザイン対象の問題解決に広く使用されるようになった。

「厄介な問題」
リチャード・ブキャナン

認知科学者であるノーマンは、インタラクションの基本原則、
行為の七段階理論、アフォーダンス、シグニファイア、ミステー
クの分類などを分かりやすく説明した。彼はデザインの道徳的
義務や文化との関連性を示し、多くのデザイナーやデザイン教
育に大きな影響を与えた。

「誰のためのデザイン?」
ドナルド・ノーマン

クロスは『Designerly Ways of Knowing』で、人文学、科学、
デザインの間の差異を比較し説明した。このアプローチは後に
コンサルティング会社 IDEOによってパッケージ化され、2000

年代に特に企業間でツールキットとして普及した。

「デザイナー的に知識を得る方法」
ナイジェル・クロス

サイモンは『システムの科学』の中で「デザイン科学」を提唱し、
デザインを「既存の環境を改善して望ましい環境に変える（最
適化する）過程」と定義した。この時期からデザインを科学
として研究する動きが広がり始めた。

「デザイン科学」
ハーバート・サイモン

「計画の一般理論におけるジレンマ」
ホースト・リッテル

リッテルは、多くの社会問題は既存の枠組みでは把握できず、
解決策も普遍的にすることができないと指摘した。彼はこのよ
うな問題を「厄介な問題 (Wicked Problem)」と定義した。

未来社会を推測し、それが将来にどのような影響をもたらすか
を思索するデザイン。クリティカルデザインとデザインフィク
ションの手法を取り入れ、問題解決型のデザイン思考とは逆の
問題提起型のデザイン手法。

「スペキュラティヴ・デザイン」
アンソニー・ダン

8 345679
Bauhaus
バウハウス

Claudio Divizia - stock.adobe.com

Joost Schmidt, Public domain, via Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joost_Schmidt_Bauhausausstellung_1923.jpg

バウハウスは、ドイツのワイマール市に設立され、「芸術と技術の新たな統合」を目指し
たデザイン教育機関で、建築・家具・生活用品・テキスタイル・タイポグラフィーなど
の総合的な造形活動を、工房で試作しながら学ぶという手法が取られた。このデザイン
教育の方法は、本学も含め世界中に広い影響を与えている。

The Bauhaus was founded in Weimar, Germany, and relocated to the industrial city of Dessau in 1925. 
Under the motto of “a new integration of art and technology,” students learned comprehensive plastic 
arts activities such as architecture, furniture, household goods, textiles, and typography while making 
prototypes in their workshop. This method of design education has had a great impact on the world, 
including our university.

（左）バウハウス デッサウ校
（右）ヨースト・シュミット［ワイマール国立バウハウス展 ポスター］

Left: The Bauhaus building in Dessau
Right: Joost Schmidt, Poster for the Bauhausaustellung

Hans G. Conrad / René Spitz (Rechteinhaber), CC BY-SA 3.0 <https://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0>, via Wikimedia Commons, https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:1955_Foto-HansGConrad_HfGUlm_Architekt-MaxBill.jpg

Christos Vittoratos, CC BY-SA 3.0 <https://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0>, via Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ulmer-hocker-hfg-ulm-max-bill.jpg

ウルム造形大学は、ドイツのウルム市に設立され、バウハウスの教育思想を継承しなが
らも、時代に適合させたデザイン教育機関である。芸術が基礎教育に位置付けられてい
たバウハウスに対して、科学や数学が基礎教育に位置付けられていた事が特徴である。
また、様々な企業と連携し、画期的で優れたデザインを世の中に送り出した。

The Ulm School of Design was founded in the city of Ulm, Germany. It was a design educational 
institution that inherited the educational philosophy of the Bauhaus while adapting it to the times. In 
contrast to the Bauhaus, where art was positioned as a basic education, a distinctive feature of the 
Ulm School of Design is that it includes science and mathematics in the basic education. In addition, 
the university collaborated with various companies to bring innovative and excellent designs to the world.

ウルム造形大学

（左）当時のウルム造形大学
（右）マックス・ビル［ウルムスツール］

Left: Building Ulm HfG, photography by Hans G. Conrad. 
Right: Max Bill, Ulm stool

Ulm School of Design
ドイツ工作連盟
German Association of Craftsmen

Christian Drescher (TECTA OHG), Public domain, via Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Wei%C3%9Fenhof-Stuhl_mit_Geflecht_von_Lilly_Reich.jpg

Fedor Roth, Public domain, via Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Design_Peter_Behrens_1909_-_Vier_Tee-_und_Wasserkessel.jpg

ドイツ工作連盟は、産業と芸術の統合を目指して設立された組織。会員は、芸術家、建築家、
工芸家のみならず、産業美術の価値向上を求める政治家、産業人など多彩であった。美
術工芸の質を高め、ドイツのデザインの国際競争力を付けるために、著作権を制定し産
業美術の保護が行われた。さらに、産業と芸術、技術と芸術の関係、量産を前提とした
規格標準化の問題などが議論された。

（左）ミース・ファン・デル・ローエ［ヴァイセンホーフ・チェア］
（右）ペーター・ベーレンス ［AEG 電気ポット］

Left: Ludwig Mies van der Rohe, Weissenhof chair
Right: Peter Behrens, Electric kettle

The German Association of Craftsmen was founded to integrate industry and the arts. Its members 
were diverse, including not only artists, architects, and craftsmen but also politicians and industrialists 
seeking to enhance the value of industrial art. In order to improve the quality of arts and crafts and 
increase the international competitiveness of German design, copyright was established to protect 
industrial art. In addition, the relationship between industry and art, technology and art, and the issue 
of standardization of standards based on mass production were discussed.

アール・ヌーヴォー
Art Nouveau

Original design for Trellis wallpaper by William Morris, 1862. (Public Domain), William Morris - Scanned from Gillian Naylor, William Morris by Himself: Designs and Writings,

https://en.wikipedia.org/wiki/File:William_Morris_design_for_Trellis_wallpaper_1862.jpg

Otto Eckmann (1865-1902) (signature E O (monogram) at bottom left), Public domain, via Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Otto_Eckmann_-_Jugend_Nr._14,_1896.jpg

フランス語で「新しい芸術」を意味するアール・ヌーヴォーは、過去を模倣せずに近代
技術を受け入れ、独創的な造形の創出により、階級の垣根を越えて多くの人に普及を果
たした国際的な装飾様式である。当時の新素材である鉄やガラスを用い、植物の曲線模
様を抽象化した造形を装飾に取り入れた事が特徴である。

（左）ヴィクトール・オルタ［オテル・タッセルの階段］
（右）週刊誌『ユーゲント』1896年14号

Left: Victor Horta, Stairway of the Hôtel Tassel, Brussels, Belgium
Right: The weekly magazine Jugend no 14/1896.

Art Nouveau, which means “new art” in French, was an international decorative style that transcended 
class boundaries and became popular among many people by embracing modern technology without 
imitating the past and creating original forms. It was characterized by the use of iron and glass, which 
were new materials at the time, and the incorporation of abstracted forms of curvilinear patterns of 
plants in the decoration.

産業革命以前の手工芸による工芸品では、設計と生産は一体化していたが、機械による
大量生産技術が発達すると、分業が生まれ機械的な生産にのみ従事する都市労働者とと
もに、生産に直接携わらない技術者、設計者という存在が出現した。しかし分業以前に
は保持されていた工芸品の芸術的質が低下した量産品も多く生まれ、設計と生産の調和
を図るモダンデザインの考え方が誕生した。これ以降、モダンデザインは、生産方式や
生活様式の変化に対応して発展した。

During the pre-Industrial Revolution, design and production were integrated into handicrafts. 
However, with the development of mass production technology using machines, a division of labor 
emerged, and along with urban workers engaged only in mechanical production, engineers and 
designers who were not directly involved in production emerged. The artistic quality of the crafts 
maintained before the division of labor was diminished in many mass-produced products, and the 
concept of modern design, which seeks to harmonize design and production, was born. Since then, 
modern design has developed in response to changes in production methods and lifestyles.

モダンデザインの誕生と発展
The Birth and Development of Modern Design

Read & Co. Engravers & Printers, Public domain, via Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Crystal_Palace_in_Hyde_Park_for_Grand_International_Exhibition_of_1851.jpg 

Full frame image of The Iron Bridge, Ironbridge, England, Public domain, via Wikimedia Commons, https://en.wikipedia.org/wiki/Thomas_Farnolls_Pritchard#/media/File:Ironbridge002.JPG

（左）ロンドン万国博覧会の展示館［水晶宮］
（右） トーマス・ファーノルス・プリッチャード［鉄の橋］

Left: The Crystal Palace at the Great Exhibition of 1851 in Hyde Park, London
Right: Thomas Farnolls Pritchard, The Iron Bridge

アーツ・アンド・クラフツ運動

Original design for Trellis wallpaper by William Morris, 1862. (Public Domain), William Morris - Scanned from Gillian Naylor, William Morris by Himself: Designs and Writings, 

https://en.wikipedia.org/wiki/File:William_Morris_design_for_Trellis_wallpaper_1862.jpg

A sideboard by Voysey, Nielsen, Elsley and Company, Ltd, Charles Francis Annesley Voysey (England, London, 1857-1941), Frederig Christen Nielsen, Thomas Elsley and Company, Limited (England, London, circa 1900-1933), Frederick Coote 

(England, London, 1878-1906), https://en.wikipedia.org/wiki/C._F._A._Voysey#/media/File:Sideboard_from_Hurtmore,_Surrey_LACMA_AC1993.1.14.jpg

アーツ・アンド・クラフト運動は、機械生産の導入期における、粗悪な量産品や社会の
不平等に対する抗議行動だった。この運動では、機械生産を否定し、設計と生産を共同
で行うことで労働者の自尊心を高めること、及び過剰な装飾や粗悪品の排除を試みた。
一方、手頃な価格で高品質なデザインを手工芸によって実現することは叶わなかった。
他方、デザインの質に着目した点において、モダンデザインの発展に影響を与えた。

The Arts and Crafts Movement was a protest against inferior mass-produced goods and social 
inequality during the introduction of machine production. The movement rejected machine production 
and attempted to raise the workers’ self-esteem by promoting collaboration in design and production, 
and eliminating excessive decoration and inferior products. However, affordable, high-quality design 
could not be achieved through handcrafting. Nevertheless, it influenced the development of modern 
design in its focus on design quality.

Arts and Crafts Movement

（左）ウィリアム・モリスによる壁紙 
（右）ヴォイジー、ニールセン、エルスリー・アンド・カンパニーのサイドボード

Left: William Morris' design for Trellis wallpaper
Right: A sideboard by Voysey, Nielsen, Elsley and Company, Ltd

アール・デコ（ポスト・アール・ヌーヴォー）
Art Deco (Post-Art Nouveau)

Morio, CC BY-SA 3.0 <https://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0>, via Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Victoire_2_by_Rene_Lalique_Toyota_Automobile_Museum.jpg

Carol M. Highsmith, Public domain, via Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Chrysler_Building_spire,_Manhattan,_by_Carol_Highsmith_(LOC_highsm.04444).jpg

フランス語で「装飾美術」を意味するアール・デコは、アール・ヌーヴォーと同様に手
工芸と機械生産の両方を包含し、幾何学的な造形を装飾に取り入れ、鉄道・船舶・高層
ビルが広く受け入れられた同時代の進歩の感覚を表現した事が特徴である。

Art Deco, which means “decorative arts” in French, is characterized, like Art Nouveau, by its inclusion 
of both hand and machine production, its incorporation of geometric forms in decoration, and its 
expression of the sense of progress of the same period, when railroads, ships, and skyscrapers were 
widely accepted.

（左）ルネ・ラリック［勝利の女神］ 
（右）ウィリアム・ヴァン・アレン 設計［クライスラービル］

Left: Rene Lalique, Victoire
Right: William van Alen, Chrysler Building, New York

Carol M. Highsmith, Public domain, via Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:VVenturi_House_Highsmith.jpeg

Steve Morgan, CC BY-SA 3.0 <https://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0>, via Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Portland_Building_1982.jpg

近代合理主義を批判し、近代を超えようとする「ポスト・モダン」という思潮が流行する。
デザインの領域では、特に建築を中心として装飾の復活や折衷主義など、機能主義的モ
ダンデザインが否定した概念を積極的に取り入れた傾向が生まれた。

The trend of “post-modernism,” which criticized modern rationalism and sought to transcend 
modernity, became popular. A trend emerged in design that actively incorporated concepts that 
functionalist modern design had rejected, such as the revival of decoration and eclecticism, especially 
in architecture.

Post-Modern Design
ポスト・モダンデザイン

（左）ロバート・ヴェンチューリ［母の家（チェスナット・ヒルの住宅）］
（右）マイケル・グレイヴス設計［ポートランド市庁舎］

Left: Robert Venturi, Vanna Venturi House
Right:  Michael Graves, Portland Public Service Building

1 産業革命
Industrial Revolution

産業革命とは、18 世紀後半からの技術革新や機械工業の発展による、経済・生活・労働
環境・都市の変革期を指す。機械生産による製品の量産化は、人々の生活水準の向上に
寄与したものの、現在にもつながるさまざまな社会問題の発生を伴った。

Industrial Revolution refers to a period of economic, lifestyle, working environment, and urban 
transformation due to technological innovation and the development of machine industry beginning in 
the late 18th century. Although the mass production of products by machine production contributed 
to the improvement of people’s standard of living, it was accompanied by the emergence of various 
social problems that continue to this day.

Illustrator T. Allom, Engraver J. Tingle, Public domain, via Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Powerloom_weaving_in_1835.jpg

John Dobbin, Public domain, via Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:StocktonDarlingtonOpening.jpg

（左）力織機
（右） ストックトン・アンド・ダーリントン鉄道の開業

Left: Power Loom
Right: Opening of Stockton and Darlington Railway

2

平成2年～平成3年 湾岸戦争
1990–1991 Gulf War

平成3年 冷戦終了
1991 End of the Cold War

平成13年～令和3年 アメリカのアフガニスタン侵攻
2001–2021 U.S. Invasion of Afghanistan

令和5年～ パレスチナ・イスラエル戦争
 2023– Palestinian-Israeli War

平成13年9月11日 アメリカ同時多発テロ事件
2001.9.11 September 11 Attacks

平成7年～ IT革命
1995–  IT Revolution

昭和45年～ グローバリゼーション
1970–  Globalization

Windows 95 発売
Windows 95 Launched

ディーゼル機関
Diesel Engine

鉄筋コンクリートの開発
Reinforced Concrete Development

スエズ運河
Suez Canal Completed

アメリカ大陸横断鉄道開通
Transcontinental Railway Opens in the U.S.

自動車の開発
Automotive Development

ゴールデンゲートブリッジ
Golden Gate Bridge

ベル電話機
Bell Telephone

ロコモーション号 ストックトン・ダーリントン鉄道
（蒸気機関車を用いた鉄道営業運転）

Locomotion, Stockton and Darlington Railway
(Operated on Public Railways by Steam Locomotives)

ロケット号 リバプール・マンチェスター鉄道
（蒸気機関車による鉄道の本格的幕開け）

Rocket, Liverpool and Manchester Railway
(Official Opening of Railways Driven by Steam Locomotives)

エジソン炭素繊維ランプ
Edison’s Electric Carbon Filament Lamp

ワット蒸気機関
Watt Steam Engine

カーライト力織機
Cartwright Power Loom

メトロポリタン鉄道（世界初の地下鉄道）
Metropolitan Railway (World's First Underground Railway)

ライトフライヤー号（動力付き飛行機）
Wright Flyer (First Airplane Flight)

フォード自動車ベルトコンベアシステム採用
Ford Automotive Conveyor Belt System Adopted

リンドバーグ 大西洋単独無着陸横断飛行
Lindbergh Solo Nonstop Flight Across the Atlantic Ocean

デ・ハビランド DH.106 コメット（ジェット旅客機）
De Havilland DH.106 Comet (Jet Airliner)

スプートニーク１号 人工衛星
Sputnik 1 Satellite

ボストーク１号 有人宇宙飛行
Vostok 1 Manned Space Flight

アポロ11号 有人月面着陸
Apollo 11 Manned Moon Landing

ARPANET（コンピュータネットワーク）
ARPANET (Computer Network) Development

DynaBook（パーソナルコンピュータのコンセプト）
Dynabook (Concept of Personal Computer)

Macintosh

ウォークマン
WALKMAN

ファミリーコンピュータ
Family Computer

World Wide Web

コンコルド（超音速旅客機）
Concorde (Supersonic Passenger Aircraft)

オイルショック
Oil Shock

スペースシャトル 宇宙輸送システム
Space Shuttle, Space Transportation Systems

プリウス（ハイブリッド自動車）
PRIUS (Hybrid Electric Vehicle)

新幹線 高速鉄道
Bullet Train

メトロポリタン鉄道（電気機関車牽引による運行）
Metropolitan Railway (Operation by Electric Locomotives Traction)

原子力発電の実現
Realization of Nuclear Power

人員輸送用エレベーターの実用化
Passenger Elevators Implemented

パナマ運河
Panama Canal Completed

ENIAC（電子式コンピュータ）
Electronic Numerical Integrator and Computer (ENIAC)

昭和4年～ 世界恐慌
Great Depression

エッフェル塔
Eiffel Tower Completed

グラモフォン（円盤式レコード）
Gramophone (Phonograph Record)

ラジオ放送
Radio Broadcasting 

テレビ放送
TV Broadcasting

IC（集積回路）の開発
Birth of Integrated Circuit (IC)

LSI（大規模集積回路）の開発
Large Scale Integrated Circuit (LSIs) Development

電子メール
Email System 

３次元CADシステム
3D CAD System Development

コンパクトディスク
Compact Disc

プラザ合意/バブル景気
Plaza Accord/Bubble Economy

携帯電話
Mobile Phone

インターネットの一般化
Generalization of the Internet

i モード（携帯電話からインターネットに接続）
i-mode (Internet-Capable Mobile Phone System)

iPhone

２次元CADシステム
2D CAD System Development

大正3年～大正7年 第一次世界大戦
1914–1918 First World War

昭和14年～昭和20年 第二次世界大戦
1939–1945 Second World War

昭和25年～昭和28年 朝鮮戦争
1950–1953 Korean War

昭和20年 原爆実験
1945 The First Detonation of a Nuclear Weapon

昭和40年～昭和50年 ベトナム戦争
 1965–1975 Vietnam War

昭和55年～昭和63年 イラン・イラク戦争
1980–1988 Iran-Iraq War

令和4年～ ロシアのウクライナ侵攻
 2022– Russian Invasion of Ukraine

平成20年 リーマンショック
 2008 Global Financial Crisis

アンソニー・ダン「スペキュラティヴ・デザイン」
 2013 Anthony Dunne, “Speculative Design”

昭和37年 デザイン方法会議（ロンドン）
1962 Conference on Design Methods

トランジスタの発見
Transistor Invented

LPレコード
Practical Application of Long Play Record

昭和32年～  通商産業省主催「グッドデザイン商品選定制度」
1957–  Good Design Product Selection System (or G Mark System)

Under the Sponsorship of the Ministry of International Trade and Industry

平成10年～ 日本産業デザイン振興会主催「グッドデザイン賞」
　1998– Relaunched as the Privatized GOOD DESIGN AWARD

Under the Sponsorship of the Japan Industrial Design Promotion Association

平成23年～ 日本デザイン振興会主催「グッドデザイン賞」
2011–  GOOD DESIGN AWARD under the Sponsorship of the Japan Institute of Design Promotion
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モダンデザインの誕生と発展
The Birth and Development of Modern Design

2

明治7年頃～ アーツ・アンド・クラフツ運動
 c.1882– Arts and Crafts Movement

3

明治43年頃～ アール・デコ
c.1910– Art Deco

明治23年頃～ アール・ヌーヴォー
 c.1890– Art Nouveau

45

明治40年～昭和8年 ドイツ工作連盟
 1907–1933 German Association of Craftsmen

6

18世紀後半 産業革命
　　　　Late 18th Century Industrial Revolution

1

ロブ・クリング 「ユーザーセンタードデザイン」
1977 Rob Kling, “User-centered Design“

昭和39年 東京オリンピック
TOKYO 1964 Olympic Games

令和3年 東京オリンピック
TOKYO 2020 Olympic Games

昭和45年  日本万国博覧会（大阪万博）
Japan World Exposition Osaka 1970

令和7年  日本国際博覧会（大阪・関西万博）
Expo 2025 Osaka, Kansai, Japan

ロナルド・メイス 「ユニバーサルデザイン」
1985 Ronald Mace, “Universal Design”

ロジャー・コールマン 「インクルーシブデザイン」
 c.1990– Roger Coleman, “Inclusive Design”

生成AI
 Generative Artificial Intelligence

ユーザーセンタードデザインのプロセスが国際規格化（ISO 13407）
1999 International Standardization of the User-Centered Design Process (ISO 13407)

昭和45年～ ポスト・モダンデザイン
1970-  Post-Modern Design

9

昭和28年～昭和43年 ウルム造形大学
1953–1968 Ulm School of Design

昭和12年～昭和24年 ニューバウハウス
 1937–1949 New Bauhaus

大正8年～昭和8年 バウハウス
 1919–1933 Bauhaus
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昭和25年～昭和45年  ミッドセンチュリー
 1950–1970 Mid-Century

ブルース・アーチャー 「デザイン思考」
Bruce Archer, “Design Thinking”

11

12

13

14

15

16

17

18

ハーバート・サイモン 「デザイン科学」
Herbert Simon, “Design Science”

ヴィクター・パパネック 「生きのびるためのデザイン」
Victor Papanek, “Design for the Real World: Human Ecology and Social Change”

昭和35年 世界デザイン会議 東京
1960 World Design Conference, Tokyo

平成元年 ICSID世界デザイン会議 名古屋
International Council of Society of Industrial Design (ICSID) Conference, Nagoya

令和5年 WDO世界デザイン会議 東京
World Design Assembly Tokyo 2023

昭和35年 ICSID世界インダストリアルデザイン会議 京都
International Council of Society of Industrial Design (ICSID) Conference, Kyoto

平成元年 世界デザイン博覧会
World Design Exposition 1989

ホースト・リッテル 「計画の一般理論におけるジレンマ」
Horst Rittel, “Dilemmas in a General Theory of Planning”

ナイジェル・クロス 「デザイナー的に知識を得る方法」
Nigel Cross, “Designerly Ways of Knowing”

リチャード・ブキャナン 「厄介な問題」
Richard Buchanan, “Wicked Problems”

ドナルド・ノーマン 「誰のためのデザイン？」
Donald Norman, “The Design of Everyday Things”


