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一

藝
術
思
想
に
お
け
る
黙
示
録
的
性
格

―
―
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
に
お
け
る
ヘ
ー
ゲ
ル
の
所
謂
「
藝
術
終
焉
論
」
批
判
を
め
ぐ
っ
て

東    

口        

豊

序

西
洋
の
藝
術
思
想
史
の
な
か
で
︑藝
術
に
対
し
て
否
定
的
見
解
を
述
べ
た
も
の
と
し
て
人
口
に
膾
炙
さ
れ
て
い
る
も
の
に
︑Ｇ
・
Ｆ
・

Ｗ
・
ヘ
ー
ゲ
ル
の
﹃
美
学
講
義
﹄
の
な
か
で
示
さ
れ
た
所
謂
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
が
あ
る
︒
実
際
に
は
ヘ
ー
ゲ
ル
は
そ
の
な
か
で
﹁
藝

術
の
終
焉
﹂
と
い
う
表
現
は
用
い
て
い
な
い
も
の
の
︑
プ
ラ
ト
ン
の
﹃
国
家
篇
﹄
に
お
け
る
﹁
詩
人
追
放
論
﹂
に
並
ん
で
︑
長
ら
く

藝
術
に
対
す
る
ネ
ガ
テ
ィ
ブ
な
思
想
の
代
表
的
事
例
と
見
做
さ
れ
て
き
た
︒
そ
の
一
方
で
︑ヘ
ー
ゲ
ル
の
真
意
を
別
の
と
こ
ろ
に
見
︑

ヘ
ー
ゲ
ル
の
美
学
を
救
済
し
よ
う
と
す
る
試
み
も
様
々
に
行
わ
れ
て
き
た⎝
₁
⎠︒

今
日
の
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
の
再
検
討
の
機
運
は
︑
岩
城
見
一
氏
に
よ
れ
ば
マ
ル
テ
ィ
ン
・
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
一
九
三
五
年
か
ら

三
六
年
に
掛
け
て
講
演
し
︑
一
九
五
〇
年
に
な
っ
て
初
め
てH

olzw
ege

（
邦
題
﹃
杣
道
﹄）
の
一
部
と
し
て
出
版
さ
れ
た
﹃
藝
術
作

品
の
根
源
﹄
の
影
響
が
大
き
い
と
い
う⎝
₂
⎠︒

し
か
し
な
が
ら
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
藝
術
論
を
語
る
上
で
最
重
要
著
作
で
あ
る
本
書
の
本

文
に
は
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
に
関
す
る
言
及
は
一
切
な
い
︒
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
﹃
藝
術
作
品
の
根
源
﹄
のN

achw
ort

に
な
っ
て
漸
く
︑
そ

れ
ま
で
本
文
中
で
は
言
及
さ
れ
る
こ
と
の
な
か
っ
た
ヘ
ー
ゲ
ル
の
名
前
を
突
如
と
し
て
挙
げ
︑
次
の
よ
う
に
言
い
始
め
る
︒



二

形
而
上
学
に
基
づ
い
て
考
察
さ
れ
て
い
る
が
故
に
︑
西
洋
が
所
有
す
る
藝
術
の
本
質
に
つ
い
て
最
も
包
括
的
で
あ
る
省
察
の
な

か
に
︑
つ
ま
り
ヘ
ー
ゲ
ル
の
﹃
美
学
講
義
﹄
の
な
か
に
︑
次
の
よ
う
な
命
題
が
あ
る
︒（U

K
. 68.

）⎝
₃
⎠

そ
し
て
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
﹃
美
学
講
義
﹄
の
な
か
の
文
章
で
︑
所
謂
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
の
文
脈
で
捉
え
ら
れ
て
い
る
も
の
を
数
節
引

用
し
た
後
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
暫
く
そ
の
引
用
箇
所
に
つ
い
て
の
自
ら
の
見
解
を
述
べ
て
行
く
の
で
あ
る
︒

こ
の
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
書
き
出
し
方
か
ら
推
察
す
る
に
︑
一
見
す
る
と
彼
は
ヘ
ー
ゲ
ル
の
藝
術
に
対
す
る
否
定
的
見
解
に
対
し

て
︑
肯
定
的
に
受
け
取
っ
て
い
る
よ
う
に
思
わ
れ
る
か
も
知
れ
な
い
︒
し
か
し
︑
後
に
詳
細
に
検
討
す
る
よ
う
に
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー

の
藝
術
に
対
す
る
位
置
付
け
は
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
と
は
大
き
く
異
な
っ
て
い
る
と
言
え
る
︒
そ
れ
は
勿
論
︑
ハ
イ
デ
ル
ベ
ル
ク
時
代
か
ら

一
八
二
八
～
二
九
年
の
ベ
ル
リ
ン
大
学
で
な
さ
れ
た
最
後
の
講
義
ま
で
の
十
年
間
に
渉
る
講
義
に
基
づ
く
ヘ
ー
ゲ
ル
の﹃
美
学
講
義
﹄

と
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
﹃
藝
術
作
品
の
根
源
﹄
の
間
に
は
︑
ほ
ぼ
一
世
紀
の
時
の
隔
た
り
が
介
在
し
て
い
る
所
為
で
も
あ
る
だ
ろ
う
︒

し
か
し
︑
共
に
藝
術
を
真
理
と
の
関
係
か
ら
思
考
し
た
十
九
世
紀
と
二
〇
世
紀
の
前
半
を
代
表
す
る
藝
術
論
で
あ
り
︑
そ
の
相
違
を

単
純
に
時
代
の
違
い
に
矮
小
化
さ
せ
て
し
ま
う
の
は
︑
こ
の
二
人
の
藝
術
哲
学
の
間
を
繋
ぐ
も
の
を
等
閑
視
す
る
こ
と
に
も
な
り
か

ね
な
い
︒
そ
こ
で
本
論
で
は
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
と
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
二
人
の
哲
学
者
に
お
い
て
︑
藝
術
の
意
義
や
そ
の
終
焉
に
関
す
る
見

解
が
ど
の
よ
う
に
異
な
る
の
か
︑
ま
た
そ
の
よ
う
な
相
違
が
︑
彼
ら
の
ど
の
よ
う
な
思
想
的
戦
略
の
上
に
成
り
立
っ
て
い
る
の
か
を
︑

そ
れ
ぞ
れ
の
時
代
の
藝
術
的
状
況
等
と
関
連
付
け
な
が
ら
考
え
る
こ
と
を
通
し
て
︑
こ
の
二
人
の
藝
術
哲
学
を
繋
ぐ
黙
示
録
的
構
造

を
読
み
解
い
て
行
き
た
い
と
思
う
︒

一
．
ヘ
ー
ゲ
ル
の
「
藝
術
終
焉
論
」

ま
ず
始
め
に
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
﹃
美
学
講
義
﹄
の
概
要
と
︑
本
論
の
主
題
で
あ
る
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
に
つ
い
て
考
察
し
て
行
こ
う
と
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思
う
︒
序
で
示
し
た
引
用
の
後
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
引
用
し
た
ヘ
ー
ゲ
ル
の
﹃
美
学
講
義
﹄
の
文
章
は
︑
そ
の
引
用
順
に
以
下
の
も

の
に
な
る
︒

我
々
に
と
っ
て
藝
術
は
最
早
︑
真
理
が
存
在
を
獲
得
す
る
最
高
の
仕
方
と
は
見
做
さ
れ
な
い
︒（X

III. 141.

）⎝
₄
⎠

確
か
に
我
々
は
藝
術
が
益
々
向
上
し
︑
完
成
す
る
だ
ろ
う
と
期
待
す
る
こ
と
は
出
来
る
が
︑
そ
の
形
式
は
精
神
の
最
高
の
欲
求

で
あ
る
こ
と
を
止
め
た
の
で
あ
る
︒（X

III. 142.

）

こ
れ
ら
全
て
の
点
に
お
い
て
︑
藝
術
は
そ
の
最
高
の
規
定
の
面
か
ら
し
て
も
我
々
に
と
っ
て
は
過
去
の
も
の
で
あ
り
︑
過
去
の

も
の
で
あ
り
続
け
る
︒（X

III.25.

）

ヘ
ー
ゲ
ル
が
こ
の
よ
う
な
発
言
を
し
た
の
に
は
︑
彼
の
思
想
全
体
の
構
想
と
共
に
﹃
美
学
講
義
﹄
内
部
の
議
論
が
原
因
で
あ
る
と

考
え
ら
れ
る
︒
ま
ず
ヘ
ー
ゲ
ル
の
思
想
全
体
の
構
想
の
問
題
を
考
え
て
み
よ
う
︒﹃
精
神
現
象
学
﹄の
序
論Vorrede

に
よ
れ
ば
︑ヘ
ー

ゲ
ル
の
哲
学
は
﹁
学
が
教
養
の
運
動
を
詳
細
で
必
然
性
を
以
て
記
述
﹂
し
︑﹁
知
と
は
何
で
あ
る
か
と
い
う
こ
と
に
つ
い
て
︑
精
神

が
認
識
を
得
る
こ
と
﹂（III. 33.

）
を
そ
の
目
的
と
し
て
︑
単
純
な
感
覚
的
確
信
か
ら
出
発
し
︑
個
人
的
精
神
の
み
な
ら
ず
﹁
世
界

精
神Zeitgeist

﹂
が
主
体
と
客
体
の
合
一
す
る
絶
対
知
に
至
る
道
程
を
体
系
と
し
て
示
す
こ
と
に
あ
っ
た
︒
そ
れ
は
極
論
を
恐
れ
ず

に
述
べ
る
な
ら
ば
︑
到
達
す
べ
き
地
点
が
固
定
的
な
体
系
の
頂
点
と
し
て
哲
学
的
に
予
め
要
請
さ
れ
る
一
方
で
︑
精
神
が
そ
の
頂
き

に
登
り
至
る
ま
で
の
プ
ロ
セ
ス
は
具
体
的
な
世
界
史
の
な
か
で
展
開
さ
れ
︑
歴
史
的
な
現
象
に
即
し
た
記
述
が
な
さ
れ
る
と
い
う
二

面
性
を
持
つ
こ
と
に
な
る
︒
つ
ま
り
ヘ
ー
ゲ
ル
の
体
系
は
︑
思
弁
的
目
的
論
と
現
象
学
が
対
立
す
る
こ
と
な
く
同
居
し
て
い
る
と
言



四

う
こ
と
が
出
来
る
の
で
あ
る
︒

そ
の
よ
う
な
ヘ
ー
ゲ
ル
の
思
想
体
系
に
藝
術
が
位
置
付
け
ら
れ
る
と
き
︑
彼
の
思
想
の
全
体
的
傾
向
に
従
う
も
の
に
な
る
の
は
言

う
ま
で
も
な
い
︒
事
実
︑﹃
美
学
講
義
﹄
に
お
い
て
ヘ
ー
ゲ
ル
は
︑
藝
術
を
﹁
象
徴
的
藝
術
形
式
﹂﹁
古
典
的
藝
術
形
式
﹂﹁
ロ
マ
ン

的
藝
術
形
式
﹂
の
三
つ
の
形
式
に
分
類
し
︑
実
際
の
藝
術
史
の
展
開
に
紐
付
け
し
て
行
く
︒
そ
れ
ぞ
れ
の
段
階
の
特
徴
を
簡
単
に
整

理
す
る
と
以
下
の
通
り
に
な
る
︒
ま
ず
︑イ
ン
ド
等
の
東
方
や
エ
ジ
プ
ト
等
の
古
代
文
明
に
当
て
は
ま
る
﹁
象
徴
的
藝
術
形
式
﹂
は
︑

そ
の
代
表
的
ジ
ャ
ン
ル
と
し
て
建
築
が
割
り
当
て
ら
れ
︑次
の
古
代
ギ
リ
シ
ア
時
代
に
は
彫
刻
に
代
表
さ
れ
る
﹁
古
典
的
藝
術
形
式
﹂

に
な
り
︑
最
後
の
キ
リ
ス
ト
教
世
界
に
お
い
て
は
絵
画
︑
音
楽
︑
文
学
と
順
次
展
開
し
て
行
く
﹁
ロ
マ
ン
的
藝
術
形
式
﹂
の
段
階
に

な
る
︑
と
い
う
具
合
で
あ
る
︒

し
か
し
こ
こ
で
問
題
が
生
じ
て
く
る
︒
も
し
︑
実
際
の
藝
術
の
歴
史
的
展
開
に
即
し
て
﹁
象
徴
的
藝
術
形
式
﹂
か
ら
﹁
古
典
的
藝

術
形
式
﹂
を
経
て
﹁
ロ
マ
ン
的
藝
術
形
式
﹂
に
至
る
と
い
う
記
述
が
︑
漸
進
的
に
絶
対
知
へ
と
至
る
と
い
う
ヘ
ー
ゲ
ル
の
思
想
全
体

の
プ
ロ
グ
ラ
ム
に
沿
う
も
の
で
あ
る
な
ら
ば
︑
藝
術
と
し
て
最
終
段
階
で
あ
る
﹁
ロ
マ
ン
的
藝
術
形
式
﹂
が
最
も
優
れ
た
も
の
と
し

て
位
置
付
け
ら
れ
な
け
れ
ば
な
ら
な
い
は
ず
で
あ
る
︒
し
か
し
︑
実
際
に
は
そ
う
は
な
っ
て
い
な
い
︒
ヘ
ー
ゲ
ル
は
︑
ギ
リ
シ
ア
彫

刻
に
お
い
て
は
﹁
象
徴
的
藝
術
形
式
﹂
の
よ
う
に
形
態
が
内
容
を
外
的
な
も
の
と
し
て
指
示
す
る
の
で
は
な
く
︑
絶
対
者
で
あ
る
神

の
理
念
と
し
て
の
精
神
が
人
間
の
外
的
形
態
と
い
う
自
然
的
実
在
と
融
合
し
て
い
る
と
考
え
て
い
る
︒
内
容
と
形
式
は
決
し
て
未
分

化
で
は
な
い
も
の
の
︑
内
的
な
内
容
が
自
己
自
身
を
対
象
化
す
る
こ
と
で
外
的
形
態
を
獲
得
し
︑
外
面
性
は
他
者
を
意
味
す
る
の
で

は
な
く
自
己
自
身
を
意
味
す
る
こ
と
で
︑
内
と
外
の
同
一
性
が
確
立
さ
れ
る
︒
そ
し
て
︑
そ
の
こ
と
に
よ
っ
て
人
間
的
形
態
が
無
限

な
精
神
の
唯
一
無
二
の
器
で
あ
る
こ
と
を
ギ
リ
シ
ア
彫
刻
は
表
現
し
て
い
る
と
い
う
の
で
あ
る
︒
こ
の
よ
う
に
し
て
﹁
美
の
頂
点

G
ipfel der Schönheit

﹂に
登
り
詰
め﹁
彫
塑
的
な
個
体
性
の
形
式
に
お
い
て
精
神
的
に
具
体
的
で
豊
か
な
﹂（X

IV. 26.

）も
の
に
な
っ

た
﹁
古
典
的
藝
術
形
式
﹂
の
理
想
性
が
主
張
さ
れ
る
と
な
る
と
︑
し
か
し
な
が
ら
そ
の
内
と
外
の
同
一
性
の
解
消
と
い
う
形
で
次
の
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段
階
で
あ
る
﹁
ロ
マ
ン
的
藝
術
形
式
﹂
へ
と
移
行
す
る
と
い
う
プ
ロ
セ
ス
を
考
慮
す
る
に
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
思
想
全
体
と
の
齟
齬
が
生

じ
て
し
ま
う
よ
う
に
思
わ
れ
る
の
だ
︒

し
か
し
な
が
ら
︑
こ
の
よ
う
に
ギ
リ
シ
ア
彫
刻
を
藝
術
の
頂
点
と
す
る
見
方
は
︑
何
も
ヘ
ー
ゲ
ル
に
特
有
の
も
の
で
は
な
い
︒
ド

イ
ツ
の
藝
術
批
評
に
お
い
て
は
既
に
ヴ
ィ
ン
ケ
ル
マ
ン
が
﹃
ギ
リ
シ
ア
藝
術
模
倣
論
﹄（
一
七
五
五
）
で
ギ
リ
シ
ア
彫
刻
を
藝
術
の

理
想
的
な
存
在
だ
と
し
て
近
代
藝
術
に
対
す
る
規
範
性
を
主
張
し
て
い
る
し
︑
こ
の
よ
う
な
図
式
を
広
い
意
味
で
新
旧
論
争
の
枠
組

み
で
捉
え
る
こ
と
も
可
能
だ
ろ
う
︒
し
か
し
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
議
論
に
お
い
て
特
徴
的
と
思
わ
れ
る
の
は
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
言
及
し

た
先
の
引
用
箇
所
の
ほ
か
︑

か
つ
て
は
藝
術
が
絶
対
者
を
意
識
す
る
た
め
の
最
高
の
や
り
方
で
あ
っ
た
が
︑
今
日
の
世
界
の
精
神
︑
よ
り
詳
し
く
は
わ
れ
わ

れ
の
宗
教
と
わ
れ
わ
れ
の
理
性
的
教
養
の
精
神
は
︑
そ
う
し
た
段
階
を
超
え
出
た
よ
う
に
思
わ
れ
る
︒（
中
略
）
わ
れ
わ
れ
は
︑

藝
術
作
品
を
神
と
し
て
崇
拝
し
あ
が
め
得
る
段
階
を
超
え
出
た
の
で
あ
る
︒（X

III. 24.

）

と
い
う
文
章
の
な
か
に
端
的
に
表
わ
さ
れ
て
い
る
よ
う
に
︑
藝
術
と
い
う
存
在
そ
の
も
の
の
過
去
性
︑
歴
史
的
役
割
の
終
焉
︑
藝
術

の
被
超
克
性
を
殊
更
に
述
べ
て
い
る
点
で
あ
る
︒
こ
の
こ
と
は
︑絶
対
知
を
究
極
的
な
目
的
と
し
︑﹁
真
理
の
真
の
形
態
が
学
的
体
系
﹂

で
あ
り
︑
更
に
は
﹁
真
理
は
た
だ
概
念
と
し
て
の
み
現
存
す
る
﹂
と
い
う
ヘ
ー
ゲ
ル
の
思
想
を
貫
く
主
張
（III. 14f.

）
と
︑

藝
術
作
品
に
お
け
る
感
性
的
な
も
の
は
自
然
物
の
直
接
的
な
現
実
存
在
に
比
べ
て
︑
純
然
た
る
仮
象
へ
と
高
め
ら
れ
て
お
り
︑

か
く
て
藝
術
作
品
は
一
面
で
直
接
的
な
感
性
︑
他
面
で
観
念
的
な
思
想
の
中
間
に
立
つ
も
の
で
あ
る
︒（X

III. 60.

）
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と
い
う
﹃
美
学
講
義
﹄
に
お
け
る
藝
術
の
規
定
に
見
ら
れ
る
よ
う
に
︑
藝
術
を
絶
対
精
神
の
形
態
の
一
部
と
し
︑
精
神
の
感
覚
的
仮

象
と
し
て
単
純
な
感
覚
的
知
覚
を
超
え
出
た
も
の
で
あ
り
な
が
ら
︑
真
理
の
真
の
形
態
で
あ
る
概
念
に
は
至
ら
な
い
移
行
段
階
と
見

做
す
考
え
と
を
合
わ
せ
る
と
︑決
し
て
整
合
性
が
な
い
よ
う
に
は
思
え
な
い
︒し
か
し
そ
の
一
方
で
︑こ
れ
ら
の
ヘ
ー
ゲ
ル
の
文
言
は
︑

彼
が
生
き
た
遥
か
昔
の
時
代
に
藝
術
が
そ
の
歴
史
的
使
命
を
喪
失
し
︑
同
時
代
的
ア
ク
チ
ュ
ア
リ
テ
ィ
ー
が
な
い
も
の
と
し
て
︑
既

に
藝
術
が
衰
退
か
ら
死
に
至
る
か
の
よ
う
に
述
べ
て
い
る
よ
う
に
思
わ
せ
て
し
ま
う
︒
事
実
︑
こ
の
箇
所
の
解
釈
を
ど
う
す
る
の
か

ヘ
ー
ゲ
ル
研
究
者
が
困
難
さ
を
抱
き
続
け
て
い
る
こ
と
は
︑
一
九
七
〇
年
代
か
ら
盛
ん
に
な
っ
た
ヘ
ー
ゲ
ル
の
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
の

研
究
史
を
概
観
し
て
い
る
岩
城
氏
の
指
摘
に
も
あ
り⎝
₅
⎠

 

︑
今
な
お
議
論
の
余
地
が
残
さ
れ
て
い
る
の
で
あ
る
︒

特
に
興
味
深
い
点
は
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
が
こ
の
よ
う
な
主
張
を
展
開
し
た
時
代
は
︑
十
八
世
紀
中
葉
に
活
躍
し
た
フ
ラ
ン
ス
の
啓
蒙
思

想
家
シ
ャ
ル
ル
・
バ
ト
ゥ
ー
が
一
七
四
六
年
に
著
し
た
﹃
同
一
の
原
理
に
還
元
さ
れ
た
諸
藝
術
﹄
と
い
う
著
作
で⎝
₆
⎠︑
今
日
的
な
意
味

で
の
﹁
藝
術beaux arts

﹂
概
念
を
初
め
て
呈
示
し
て
か
ら
ま
だ
時
間
の
隔
た
り
が
大
き
く
な
い
点
と
︑
十
八
世
紀
末
か
ら
十
九
世

紀
初
頭
に
掛
け
て
文
学
や
音
楽
の
ジ
ャ
ン
ル
で
藝
術
創
作
が
活
発
化
し
て
い
た
点
で
あ
る
︒
つ
ま
り
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
が
真
理
の
現
前
化

と
し
て
最
高
の
も
の
で
な
く
な
っ
た
と
批
判
的
に
述
べ
る
正
に
そ
の
時
代
に
お
い
て
初
め
て
︑
本
当
の
意
味
で
藝
術
が
始
ま
っ
て
い

る
の
で
は
な
い
か
と
い
う
疑
問
が
生
じ
る
の
で
あ
る
︒
実
際
︑こ
の
よ
う
に
述
べ
て
い
た
ヘ
ー
ゲ
ル
自
身
が
︑ベ
ル
リ
ン
時
代
に
ロ
ッ

シ
ー
ニ
を
始
め
と
す
る
イ
タ
リ
ア
オ
ペ
ラ
に
熱
狂
的
に
の
め
り
込
ん
で
い
た
こ
と
が
指
摘
さ
れ
て
お
り⎝
₇
⎠︑
お
よ
そ
ヘ
ー
ゲ
ル
が
藝
術

の
衰
退
︑
あ
る
い
は
そ
の
終
焉
を
現
象
と
し
て
認
識
し
て
い
た
と
は
思
え
な
い
︒
ま
た
同
時
代
の
思
想
と
し
て
は
︑
フ
リ
ー
ド
リ
ヒ
・

シ
ュ
レ
ー
ゲ
ル
が
藝
術
の
中
心
点
と
し
て
の
﹁
古
代
人
の
神
話
﹂
の
喪
失
と
い
う
ヘ
ー
ゲ
ル
と
共
通
す
る
よ
う
な
指
摘
の
後
で
︑
近

代
人
に
よ
る
﹁
新
し
い
神
話
﹂
の
創
造
の
構
想
を
述
べ⎝
₈
⎠︑
ま
た
Ｅ
・
Ｔ
・
Ａ
・
ホ
フ
マ
ン
が
ベ
ー
ト
ー
ヴ
ェ
ン
を
音
楽
の
巨
匠
と
し

て
称
揚
す
る
批
評
の
な
か
で
器
楽
を
﹁
最
も
ロ
マ
ン
的
な
︑
唯
一
純
粋
に
ロ
マ
ン
的
な
藝
術
﹂
と
持
ち
上
げ
て
い
る
こ
と
と
比
較
す

る
と⎝
₉
⎠︑

ヘ
ー
ゲ
ル
の
議
論
の
異
質
性
は
同
時
代
的
に
見
て
も
か
な
り
際
立
っ
て
い
る
よ
う
に
思
わ
れ
る
の
で
あ
る
︒
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二
． 

ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
に
よ
る
問
題
提
起

さ
て
︑
そ
の
よ
う
な
ヘ
ー
ゲ
ル
の
所
謂
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
に
対
し
て
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
ど
の
よ
う
に
述
べ
て
い
る
の
か
を
見
て

み
よ
う
︒
彼
は
ヘ
ー
ゲ
ル
の
文
章
を
引
用
し
た
後
に
︑
次
の
よ
う
に
述
べ
る
︒

ヘ
ー
ゲ
ル
が
こ
れ
ら
の
命
題
で
下
す
判
決
か
ら
は
︑人
は
次
の
こ
と
を
立
証
す
る
こ
と
に
よ
っ
て
も
逃
れ
る
こ
と
が
出
来
な
い
︒

つ
ま
り
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
美
学
講
義
が
最
終
的
に
一
八
二
八
／
二
九
年
の
冬
に
ベ
ル
リ
ン
大
学
に
お
い
て
な
さ
れ
て
以
来
︑
わ
れ

わ
れ
は
多
く
の
︑
新
し
い
藝
術
作
品
や
藝
術
の
潮
流
が
発
生
す
る
の
を
見
て
き
た
と
︒
こ
の
よ
う
な
可
能
性
を
ヘ
ー
ゲ
ル
は
決

し
て
否
定
し
よ
う
と
し
て
い
な
か
っ
た
の
で
あ
る
︒
し
か
し
な
が
ら
︑
問
い
は
残
っ
て
い
る
︒
藝
術
は
未
だ
︑
わ
れ
わ
れ
の
歴

史
的
現
存
在
に
と
っ
て
決
定
的
な
真
理
が
生
起
す
る
本
質
的
で
必
然
的
な
仕
方
の
一
つ
で
あ
る
の
か
︑
最
早
藝
術
は
そ
の
よ
う

な
も
の
で
は
な
い
の
か
？
も
し
藝
術
が
最
早
そ
の
よ
う
な
も
の
で
は
な
い
と
す
れ
ば
︑何
故
そ
う
な
の
か
と
い
う
疑
問
が
残
る
︒

（U
K

. 68.

）

ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
︑
藝
術
終
焉
論
を
克
服
し
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
美
学
思
想
を
救
済
し
よ
う
と
す
る
試
み
を
否
定
し
︑
む
し
ろ
藝
術
終

焉
論
に
組
す
る
態
度
を
取
っ
て
い
る
か
の
よ
う
に
見
え
る
︒
確
か
に
ヘ
ー
ゲ
ル
か
ら
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
ま
で
の
間
︑
数
多
く
の
優
れ
た

藝
術
作
品
が
創
作
さ
れ
て
き
た
︒
一
八
三
〇
年
と
言
え
ば
音
楽
で
は
ベ
ー
ト
ー
ヴ
ェ
ン
が
亡
く
な
っ
た
直
後
の
時
期
で
あ
り
︑
そ
の

後
の
標
題
音
楽
に
多
大
な
る
影
響
を
与
え
た
ベ
ル
リ
オ
ー
ズ
の
﹃
幻
想
交
響
曲
﹄
が
作
曲
・
初
演
さ
れ
た
年
に
あ
た
り
︑
そ
の
後
も

ヴ
ァ
ー
グ
ナ
ー
︑
ド
ビ
ュ
ッ
シ
ー
︑
新
ヴ
ィ
ー
ン
楽
派
の
十
二
音
技
法
に
よ
る
作
曲
が
続
く
︒
絵
画
に
お
い
て
も
コ
ロ
ー
が
写
実
主

義
的
風
景
画
を
描
き
始
め
た
の
が
一
八
二
〇
年
代
後
半
か
ら
三
〇
年
代
に
掛
け
て
で
あ
り
︑そ
の
後
マ
テ
ィ
ス
︑一
九
〇
七
年
に
﹃
ア
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ヴ
ィ
ニ
ョ
ン
の
娘
達
﹄
を
描
き
キ
ュ
ビ
ス
ム
を
開
拓
し
た
ピ
カ
ソ
︑
エ
ル
ン
ス
ト
等
︑
枚
挙
に
い
と
ま
が
な
い
︒
む
し
ろ
こ
の
よ
う

な
藝
術
創
作
の
活
発
化
は
︑

精
神
は
︑
自
己
自
身
へ
と
高
揚
す
る
こ
と
に
よ
っ
て
︑
か
つ
て
は
外
面
的
で
感
性
的
な
定
在
の
な
か
に
求
め
な
け
れ
ば
な
ら
な

か
っ
た
自
己
自
身
の
客
観
性
を
自
己
自
身
の
う
ち
に
獲
得
し
︑
自
己
自
身
と
の
こ
の
よ
う
な
統
一
に
お
い
て
自
己
自
身
を
感
じ

知
る
︒
こ
の
精
神
の
高
揚
が
ロ
マ
ン
的
藝
術
の
根
本
原
理
を
形
成
す
る
︒（
中
略
）
ロ
マ
ン
的
な
も
の
の
真
の
内
容
は
絶
対
的

内
面
性
で
あ
り
︑そ
れ
に
相
応
し
い
形
式
は
︑自
己
自
身
の
自
立
性
と
自
由
を
捉
え
る
と
こ
ろ
の
精
神
的
主
体
性
で
あ
る
（X

IV. 

128f.

）

と
い
う
ヘ
ー
ゲ
ル
の
﹁
ロ
マ
ン
的
藝
術
形
式
﹂
の
規
定
に
沿
っ
て
い
る
と
さ
え
思
わ
れ
る
︒
つ
ま
り
︑
藝
術
は
感
性
的
仮
象
と
し
て

真
理
の
表
象
に
寄
与
す
る
の
で
は
な
く
︑
た
だ
そ
れ
と
し
て
意
味
が
あ
る
も
の
と
し
て
捉
え
直
さ
れ
た
と
い
う
こ
と
に
な
る
だ
ろ

う
︒﹁
古
典
的
藝
術
形
式
﹂
が
持
っ
て
い
た
﹁
精
神
的
内
包
が
完
全
に
外
面
的
現
象
を
貫
き
︑
こ
の
内
外
両
面
の
美
し
い
統
一
に
お

い
て
自
然
を
理
想
化
し
﹂﹁
精
神
の
実
体
的
個
性
そ
の
も
の
に
相
応
し
い
実
在
相
﹂
を
呈
示
す
る
こ
と
に
よ
っ
て
﹁
美
の
王
国
の
完

成
者
﹂（X

IV. 127f.

）
に
な
る
と
い
う
性
格
を
失
う
代
わ
り
に
︑
藝
術
は
日
常
で
出
会
う
あ
り
と
あ
ら
ゆ
る
も
の
の
形
態
を
自
由
に

取
り
入
れ
る
こ
と
が
可
能
に
な
り
︑
理
想
的
な
美
を
得
ら
れ
な
い
代
わ
り
に
﹁
実
在
の
咲
き
誇
る
美die blühm

ende Schönheit der 

Existanz

﹂（X
IV. 139.

）
を
手
に
入
れ
る
と
す
る
﹁
ロ
マ
ン
的
藝
術
形
式
﹂
に
関
す
る
ヘ
ー
ゲ
ル
の
記
述
は
︑
正
に
そ
の
後
の
藝
術

の
歴
史
を
言
い
当
て
て
い
る
と
言
え
る
か
も
知
れ
な
い
︒

し
か
し
そ
れ
は
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
言
う
よ
う
に
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
が
同
時
代
の
藝
術
作
品
の
受
容
を
通
し
て
念
頭
に
置
い
て
い
た
は
ず

で
あ
る
︒
そ
の
上
で
︑
そ
れ
で
も
な
お
﹁
古
典
的
藝
術
形
式
﹂
を
理
念
の
感
性
的
表
象
の
完
全
な
る
体
現
者
と
し
て
持
ち
上
げ
︑﹁
ロ
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マ
ン
的
藝
術
形
式
﹂
を
﹁
美
の
頂
点
に
背
を
向
け
る
﹂（Ibid.

）
も
の
と
し
て
記
述
す
る
の
は
︑そ
の
よ
う
な
藝
術
の
在
り
方
が
﹁
藝

術
は
単
な
る
気
晴
ら
し
や
娯
楽
と
し
て
も
︑
つ
ま
り
我
々
の
周
囲
を
装
飾
し
て
︑
生
の
外
的
状
況
を
心
地
よ
い
も
の
に
し
た
り
︑
あ

る
い
は
装
飾
品
と
し
て
そ
の
他
の
対
象
を
引
き
立
て
る
も
の
と
し
て
も
用
い
る
こ
と
が
出
来
る
︒﹂（X

III. 20.

）
と
言
う
よ
う
に
︑

今
日
的
な
意
味
で
の
藝
術
鑑
賞
に
近
い
形
で
︑
藝
術
作
品
を
享
受
す
る
の
に
供
さ
れ
る
可
能
性
を
考
慮
の
一
端
に
含
め
て
い
る
か
ら

だ
と
思
わ
れ
る
︒
だ
が
︑
そ
の
よ
う
な
議
論
が
果
た
し
て
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
問
い
に
答
え
︑﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
を
乗
り
越
え
て
ヘ
ー

ゲ
ル
の
議
論
の
有
用
性
を
主
張
す
る
理
由
に
な
る
の
だ
ろ
う
か
︒﹁
ロ
マ
ン
的
藝
術
形
式
﹂
の
時
代
に
お
い
て
優
れ
た
藝
術
作
品
の

創
作
が
相
次
い
だ
こ
と
を
了
解
し
て
い
た
に
も
拘
ら
ず
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
が
藝
術
の
終
焉
を
想
起
さ
せ
る
議
論
を
﹃
美
学
講
義
﹄
の
な
か

に
盛
り
込
ん
だ
こ
と
︑
そ
し
て
そ
の
こ
と
が
逆
に
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
を
超
え
た
近
代
藝
術
の
肯
定
に
繋
が
る
と
い
う
︑
ア
ー
サ
ー
・

ダ
ン
ト
ー
の
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
擁
護
は
⎠
10
⎝

︑
結
局
の
と
こ
ろ
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
疑
問
を
強
化
こ
そ
す
れ
︑
そ
れ
を
解
消
す
る
に
は
至
ら

な
い
の
で
あ
る
︒
な
ぜ
な
ら
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
藝
術
を
評
価
す
る
立
脚
点
は
︑
あ
く
ま
で
も
﹁
決
定
的
な
真
理
の
生
起
の
本
質
的

な
仕
方
﹂
か
否
か
と
い
う
点
に
あ
る
か
ら
で
あ
る
︒
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
上
の
引
用
に
続
け
て
︑

こ
の
判
決
の
背
後
に
は
︑
存
在
者
の
既
に
生
起
し
た
真
理
に
対
応
す
る
ギ
リ
シ
ア
人
以
来
の
西
洋
の
思
考
が
残
っ
て
い
る
︒
こ

の
判
決
に
対
す
る
決
着
が
も
し
下
る
と
す
れ
ば
︑
存
在
者
の
真
理
か
ら
︑
そ
の
真
理
の
上
に
下
る
の
で
あ
る
︒（
中
略
）
し
か

し
な
が
ら
そ
れ
故
に
︑
こ
の
判
決
が
語
る
真
理
が
最
終
的
な
も
の
か
否
か
︑
も
し
そ
う
だ
と
す
れ
ば
そ
れ
は
如
何
な
る
も
の
か
︑

と
い
う
問
い
が
必
要
に
な
る
︒（U

K
. 68.

）

と
い
う
こ
と
か
ら
も
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
藝
術
に
お
け
る
真
理
と
い
う
点
に
つ
い
て
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
そ
の
も
の
に

疑
問
を
呈
し
て
い
る
こ
と
が
分
か
る
だ
ろ
う
︒
で
は
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
藝
術
と
真
理
の
関
係
を
ど
の
よ
う
に
考
え
て
い
る
の
だ
ろ



一
〇

う
か
︒
次
節
で
は
︑
藝
術
と
真
理
の
関
係
に
焦
点
を
当
て
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
と
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
差
異
を
考
察
し
た
い
と
思
う
︒

三
．
藝
術
と
真
理

こ
こ
ま
で
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
﹃
藝
術
作
品
の
根
源
﹄
の
後
書
きN

achw
ort

に
見
ら
れ
る
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
所
謂
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂

へ
の
言
及
を
き
っ
か
け
に
し
て
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
﹃
美
学
講
義
﹄
の
議
論
の
構
造
と
︑
そ
れ
に
関
す
る
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
問
題
提
起
の

要
点
を
考
察
し
て
き
た
︒
ヘ
ー
ゲ
ル
の
藝
術
哲
学
は
︑
藝
術
の
歴
史
を
﹁
象
徴
的
藝
術
形
式
﹂﹁
古
典
的
藝
術
形
式
﹂﹁
ロ
マ
ン
的
藝

術
形
式
﹂
の
三
つ
に
分
類
し
た
後
︑
そ
れ
ぞ
れ
の
本
質
的
特
徴
を
規
定
し
て
行
く
と
い
う
方
法
を
採
り
︑
更
に
そ
れ
を
単
純
な
感
覚

的
確
信
か
ら
主
客
合
一
し
た
絶
対
知
の
自
己
意
識
へ
と
意
識
が
そ
の
経
験
を
通
じ
て
辿
り
着
い
て
行
く
と
い
う
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
体
系

的
枠
組
み
の
な
か
に
藝
術
を
組
み
入
れ
て
解
釈
す
る
と
い
う
形
で
構
築
さ
れ
た
も
の
と
言
う
こ
と
が
出
来
る
︒
そ
の
結
果
︑
藝
術
は

絶
対
精
神
の
一
段
階
で
は
あ
る
も
の
の
︑
直
接
的
で
感
性
的
仮
象
と
観
念
的
思
想
の
中
間
的
な
存
在
と
し
て
︑
移
行
的
な
位
置
付
け

を
与
え
ら
れ
る
こ
と
に
な
っ
た
︒
そ
の
よ
う
な
移
行
的
性
格
を
付
与
さ
れ
た
藝
術
の
内
部
で
も
三
つ
の
形
式
は
そ
れ
ぞ
れ
内
容
と
形

態
と
の
関
係
で
段
階
を
踏
む
よ
う
に
規
定
さ
れ
る
︒
建
築
を
典
型
的
ジ
ャ
ン
ル
と
す
る
﹁
象
徴
的
藝
術
形
式
﹂
は
作
品
の
内
部
で
あ

る
は
ず
の
内
容
が
︑
外
的
形
態
と
の
あ
る
種
の
類
縁
性
に
よ
っ
て
作
品
の
外
部
に
指
示
対
象
を
求
め
て
行
く
も
の
で
あ
り
︑﹁
古
典

的
藝
術
形
式
﹂
は
作
品
の
内
容
と
形
態
が
類
い
稀
な
る
形
で
同
一
化
し
︑
そ
れ
に
よ
っ
て
無
限
性
を
持
つ
精
神
の
器
と
し
て
の
人
間

を
示
す
も
の
と
し
て
﹁
美
の
頂
点
﹂
に
達
す
る
も
の
と
さ
れ
︑
最
後
の
﹁
ロ
マ
ン
的
藝
術
形
式
﹂
で
は
精
神
は
外
的
形
態
と
の
合
一

を
脱
し
︑
自
己
意
識
の
獲
得
に
よ
っ
て
自
己
自
身
と
の
合
一
を
果
た
す
こ
と
で
︑
自
由
な
内
的
主
体
性
に
変
容
し
た
も
の
と
さ
れ
た

の
で
あ
っ
た
︒
こ
の
よ
う
な
﹃
美
学
講
義
﹄
の
議
論
は
︑
藝
術
の
在
り
方
と
し
て
中
間
で
あ
る
﹁
古
典
的
藝
術
形
式
﹂
を
そ
の
頂
点

に
位
置
付
け
さ
せ
︑
そ
の
こ
と
か
ら
絶
対
精
神
の
一
形
態
と
し
て
の
藝
術
の
過
去
性
︑
歴
史
的
使
命
と
ア
ク
チ
ュ
ア
リ
テ
ィ
ー
の
喪

失
︑
藝
術
そ
れ
自
体
の
衰
退
と
消
滅
の
予
言
的
色
彩
を
ヘ
ー
ゲ
ル
の
美
学
に
帯
び
さ
せ
る
に
至
っ
た
の
で
あ
る
︒



一
一
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そ
れ
に
対
し
て
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
疑
問
を
呈
す
る
︒
そ
の
要
点
を
纏
め
る
な
ら
︑
ま
ず
第
一
に
藝
術
の
終
焉
の
現
実
性
の
問
題
︑

第
二
に
藝
術
の
歴
史
的
役
割
の
現
存
の
問
題
︑
そ
し
て
第
三
に
藝
術
が
呈
示
す
る
真
理
が
真
な
る
も
の
で
あ
る
か
否
か
と
い
う
問
題

に
な
る
だ
ろ
う
︒
そ
れ
ら
は
︑
第
一
の
問
題
が
ロ
マ
ン
的
藝
術
の
特
質
に
関
わ
る
事
柄
と
し
て
︑
真
理
の
呈
示
か
娯
楽
・
気
晴
ら
し

と
い
う
現
実
的
な
感
性
的
経
験
か
と
い
う
問
い
を
含
む
こ
と
と
し
て
第
二
の
問
題
に
接
続
し
︑第
二
の
問
題
は
﹁
古
典
的
藝
術
形
式
﹂

に
お
い
て
完
全
な
形
で
実
現
し
て
い
た
と
思
わ
れ
て
い
た
真
理
の
呈
示
と
は
︑
一
体
ど
の
よ
う
な
も
の
で
あ
る
の
か
と
い
う
点
で
第

三
の
問
題
へ
繋
が
る
こ
と
が
分
か
る
︒
ヘ
ー
ゲ
ル
も
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
同
様
︑
藝
術
を
真
理
と
結
び
付
け
て
い
た
が
︑
後
者
は
前
者

の
言
う
関
係
性
に
対
し
て
疑
義
を
呈
示
し
て
い
る
の
で
あ
る
︒

で
は
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
言
う
と
こ
ろ
の
︑
藝
術
を
通
し
て
認
識
さ
れ
る
真
理
と
は
一
体
ど
の
よ
う
な
も
の
な
の
か
︑
ヘ
ー
ゲ
ル

と
の
差
異
を
念
頭
に
置
き
つ
つ
考
え
て
み
よ
う
︒

ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
こ
の
論
考
の
な
か
で
︑
藝
術
の
本
質
を
規
定
す
る
た
め
に
様
々
な
西
洋
の
伝
統
的
な
議
論
の
枠
組
み
︑﹁
諸

徴
表
の
担
い
手
と
し
て
の
物 das D

ing als Träger seiner M
erkm

ale

﹂（U
K

. 9.

）︑﹁
感
覚
に
与
え
ら
れ
た
も
の
の
多
様
性
の
統
一 

die Einheit einer M
annigfaltigkeit des in den Sinnen G

egebenen

﹂（U
K

.10.

）︑﹁
質
料
﹂
と
﹁
形
相
﹂（U

K
.11.

）︑﹁
有
用
性 

D
ienlichkeit

﹂（U
K

.13.

）︑
と
い
っ
た
概
念
を
引
き
合
い
に
出
し
︑
い
ず
れ
も
藝
術
作
品
そ
れ
自
体
の
本
質
を
規
定
す
る
に
は
不
十

分
と
し
て
退
け
る
︒
そ
し
て
︑
そ
の
後
に
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
持
ち
出
し
て
来
る
の
が
真
理
概
念
で
あ
る
︒
し
か
し
こ
の
場
合
の
真
理

概
念
も
︑
従
来
の
一
致
説
や
整
合
説
と
い
っ
た
も
の
と
は
異
な
り
︑
ギ
リ
シ
ア
語
の
ア
レ
ー
テ
イ
ア
を
直
訳
す
る
形
で
﹁
非
隠
匿
性
﹂

と
で
も
訳
せ
るU

nverborgenheit 

と
規
定
す
る
︒
で
は
︑
こ
のU

nverborgenheit

と
し
て
の
真
理
と
は
如
何
な
る
も
の
な
の
だ
ろ

う
か
︒こ

こ
で
生
起
し
て
い
る
の
は
何
か
︒
作
品
の
な
か
で
作
用
し
て
い
る
も
の
は
何
か
︒
フ
ァ
ン
・
ゴ
ッ
ホ
の
絵
は
道
具
︑
す
な
わ



一
二

ち
一
足
の
農
夫
の
靴
が
真
に
何
で
あ
る
か
と
い
う
こ
と
の
開
示
で
あ
る
︒
こ
の
存
在
者
は
︑
そ
の
存
在
の
非
隠
匿
性
の
な
か
に

歩
み
入
る
︒
存
在
者
の
非
隠
匿
性
を
ギ
リ
シ
ア
人
達
はἀλήθεια

と
名
付
け
た
︒
我
々
は
真
理
（W

ahrheit

）
と
言
う
が
︑
こ

の
言
葉
で
は
ほ
と
ん
ど
十
分
に
思
考
し
て
い
な
い
︒
こ
こ
で
存
在
者
の
︑
そ
れ
が
何
で
あ
り
ど
の
よ
う
に
あ
る
か
に
つ
い
て
の

開
示
が
生
起
す
る
と
き
︑
作
品
に
お
い
て
真
理
の
生
起
が
作
用
し
て
い
る
︒（U

K
.21.

）

こ
の
﹁
非
隠
匿
性
﹂
と
い
う
言
葉
で
言
い
換
え
ら
れ
る
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
真
理
に
は
︑
大
き
く
分
け
て
二
つ
の
特
徴
が
あ
る
と

思
わ
れ
る
︒
ま
ず
一
つ
目
は
︑﹁
非 un-

﹂
の
部
分
と
﹁
隠
匿 verbergen

﹂
と
い
う
言
葉
か
ら
二
重
の
否
定
性
が
あ
る
と
い
う
こ
と
︑

そ
し
て
二
つ
目
に
は
生
起geschehen

やam
 W

erk sein

と
い
う
言
葉
遣
い
か
ら
︑
予
め
定
め
ら
れ
た
普
遍
に
し
て
不
変
な
真
理
の

イ
メ
ー
ジ
で
は
な
く
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
そ
の
動
的
な
イ
メ
ー
ジ
を
殊
更
に
強
調
し
て
い
る
点
で
あ
る
︒
で
は
︑
こ
の
二
点
に
注
目

し
て
更
に
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
真
理
概
念
を
検
討
し
て
行
こ
う
︒

ま
ず
﹁
非
隠
匿
性
﹂
と
し
て
の
真
理
に
お
け
る
二
重
の
否
定
性
と
は
︑
弁
証
法
的
な
意
味
で
否
定
の
否
定
の
こ
と
で
は
な
い
と
ハ

イ
デ
ッ
ガ
ー
は
言
う
︒
そ
う
で
は
な
く
て
︑
現
れ
と
し
て
の
真
理
は
︑
ま
ず
隠
匿
と
い
う
拒
絶
を
そ
の
基
盤
と
し
た
上
で
︑
そ
の
否

定
な
の
で
あ
る
︒
そ
し
て
︑
そ
の
よ
う
な
拒
絶
と
し
て
の
隠
匿
を
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
﹁
大
地 Erde

﹂
と
︑
ま
た
そ
の
隠
匿
の
覆

い
を
取
り
払
っ
て
立
ち
現
れ
る
も
の
を
﹁
世
界 W

elt

﹂
と
い
う
イ
メ
ー
ジ
で
語
っ
て
行
く
︒

一
つ
の
世
界
を
立
ち
上
げ
る
こ
と
と
大
地
を
確
立
す
る
こ
と
は
︑
作
品
の
作
品
存
在
に
お
け
る
二
つ
の
本
質
的
傾
向
で
あ
る
︒

し
か
し
両
者
は
作
品
存
在
の
統
一
に
お
い
て
相
互
に
依
拠
し
て
い
る
︒（
中
略
）
世
界
は
自
ら
を
大
地
の
上
に
創
設
し
︑
大
地

は
世
界
に
く
ま
な
く
聳
え
る
︒
世
界
と
大
地
の
関
係
は
︑
全
く
無
関
係
に
対
置
す
る
も
の
の
間
の
空
虚
な
統
一
の
な
か
に
決
し

て
消
耗
し
て
し
ま
わ
な
い
︒
世
界
は
大
地
の
上
に
安
ら
ぐ
こ
と
に
お
い
て
︑
大
地
を
浮
き
上
が
ら
せ
よ
う
と
す
る
︒
世
界
は
自



一
三
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ら
を
明
け
開
く
も
の
と
し
て
︑
如
何
な
る
閉
ざ
さ
れ
た
も
の
を
も
許
容
し
な
い
︒
し
か
し
大
地
は
︑
隠
す
も
の
と
し
て
そ
の
都

度
世
界
を
自
ら
の
う
ち
に
取
り
入
れ
留
め
て
お
こ
う
と
す
る
傾
向
が
あ
る
︒（U

K
.34f.

）

ゴ
ッ
ホ
の
靴
の
絵
は
︑
正
に
こ
の
よ
う
な
自
ら
を
閉
ざ
し
︑
隠
す
も
の
と
し
て
の
﹁
大
地
﹂
と
︑
全
て
の
も
の
を
明
る
み
に
出
し
︑

開
示
し
よ
う
と
す
る
﹁
世
界
﹂
と
の
関
係
と
し
て
解
釈
出
来
る
と
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
主
張
す
る
︒
我
々
は
普
段
歩
く
と
き
に
靴
や
︑

靴
が
踏
み
し
め
る
大
地
を
意
識
す
る
こ
と
は
な
い
︒
な
ぜ
な
ら
道
具
と
し
て
の
靴
は
︑
そ
の
存
在
を
意
識
さ
せ
な
け
れ
ば
さ
せ
な
い

程
︑
道
具
と
し
て
優
れ
て
い
る
か
ら
で
あ
る
︒
し
か
し
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
ゴ
ッ
ホ
の
靴
の
絵
を
見
た
と
き
に
︑
そ
の
靴
を
履
き
︑

重
い
農
具
を
背
負
っ
て
往
来
し
︑
大
地
を
踏
み
し
め
て
農
作
業
を
し
た
後
に
帰
宅
し
た
農
夫
の
生
活
を
想
像
す
る
︒
そ
の
よ
う
に
︑

こ
の
靴
を
履
き
暮
ら
し
て
い
る
農
夫
の
生
活
の
イ
メ
ー
ジ
が
︑
こ
こ
で
言
わ
れ
る
﹁
世
界
﹂
で
あ
る
︒
一
方
︑
こ
の
靴
の
絵
に
は
ミ

レ
ー
の
︿
落
ち
穂
拾
い
﹀
の
よ
う
に
実
際
に
大
地
が
描
か
れ
て
い
る
訳
で
は
な
い
︒
た
だ
︑
薄
汚
れ
た
靴
の
感
じ
と
絵
に
描
か
れ
た

靴
と
い
う
存
在
そ
れ
自
体
が
︑
明
示
さ
れ
な
い
﹁
大
地
﹂
の
存
在
を
暗
に
指
し
示
す
の
だ
と
い
う
︒
つ
ま
り
︑
単
純
に
統
一
さ
れ
て

し
ま
う
こ
と
の
な
い
二
つ
の
相
反
す
る
傾
向
が
同
時
に
作
用
す
る
こ
と
に
よ
っ
て
︑そ
の
一
枚
の
絵
が
成
立
す
る
と
言
う
の
で
あ
る
︒

こ
の
よ
う
な
﹁
世
界
﹂
と
﹁
大
地
﹂
の
関
係
は
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
真
理
概
念
の
二
つ
目
の
特
徴
に
繋
っ
て
行
く
︒
つ
ま
り
︑
藝

術
に
お
い
て
こ
れ
ら
の
相
反
す
る
傾
向
性
は
︑
相
互
に
矛
盾
す
る
も
の
と
し
て
均
衡
状
態
を
保
つ
の
で
は
な
く
︑
常
に
動
的
な
緊
張

関
係
に
立
た
さ
れ
て
い
る
と
い
う
の
で
あ
る
︒

明
け
開
き
と
隠
匿
の
源
闘
争
と
し
て
の
真
理
が
生
起
す
る
限
り
に
お
い
て
︑
大
地
は
世
界
に
く
ま
な
く
聳
え
︑
世
界
は
大
地
の

上
に
自
ら
を
創
設
す
る
︒
し
か
し
真
理
は
ど
の
よ
う
に
生
起
す
る
の
だ
ろ
う
か
︒
我
々
は
次
の
よ
う
に
答
え
る
︒
真
理
は
わ
ず

か
な
本
質
的
な
仕
方
で
生
起
す
る
︒
真
理
が
生
起
す
る
仕
方
の
一
つ
が
作
品
の
作
品
存
在
で
あ
る
︒
一
つ
の
世
界
を
立
ち
上
げ
︑



一
四

大
地
を
確
立
し
つ
つ
︑
藝
術
は
全
体
と
し
て
の
存
在
者
の
非
隠
匿
性
︑
つ
ま
り
真
理
を
勝
ち
取
る
闘
争
を
引
き
受
け
る
こ
と
に

な
る
の
で
あ
る
︒（U

K
.42.

）

こ
の
文
章
か
ら
も
分
か
る
よ
う
に
︑
藝
術
作
品
は
静
か
に
安
定
し
て
い
る
の
で
は
決
し
て
な
く
︑
真
理
が
立
ち
現
れ
る
場
と
し
て

の
﹁
明
け
開
き
﹂
と
そ
れ
を
自
ら
の
う
ち
に
匿
い
閉
ざ
そ
う
と
す
る
﹁
隠
匿
﹂
の
﹁
源
闘
争
﹂
の
運
動
が
︑﹁
大
地
﹂
を
く
ま
な
く

聳
え
さ
せ
る
と
同
時
に
藝
術
の
﹁
世
界
﹂
を
立
ち
上
ら
せ
る
︒
そ
の
際
︑
立
ち
上
る
﹁
世
界
﹂
の
動
き
と
聳
え
支
え
る
﹁
大
地
﹂
の

動
き
も
ま
た
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
に
よ
れ
ば
﹁
闘
争
﹂
で
あ
り
︑﹁
世
界
﹂
と
﹁
大
地
﹂
の
闘
い
が
作
用
し
て
い
る
と
き
に
限
り
︑
藝

術
作
品
か
ら
真
理
が
現
れ
る
と
い
う
こ
と
に
な
る
︒
こ
の
﹁
闘
争
﹂
状
態
を
継
続
さ
せ
る
た
め
に
は
︑
人
は
藝
術
作
品
を
中
心
に
し

て
﹁
創
造 Schaffung

﹂
ま
た
は
﹁
詩
作 D

ichtung

﹂
と
い
う
能
動
的
な
ア
プ
ロ
ー
チ
と
﹁
見
守
りB

ew
ahrung

﹂
と
い
う
受
動
的

な
関
与
を
絶
え
ず
同
時
に
し
続
け
な
け
れ
ば
な
ら
ず
︑
そ
の
よ
う
な
不
断
の
営
み
に
よ
っ
て
初
め
て
︑
そ
の
都
度
真
理
は
勝
ち
取
ら

れ
て
行
く
の
だ
と
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
考
え
る
の
で
あ
る
︒

さ
て
︑
こ
の
よ
う
な
藝
術
と
真
理
の
関
係
に
つ
い
て
の
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
議
論
は
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
が
考
え
る
真
理
と
異
な
る
こ
と
は

言
う
ま
で
も
な
い
︒
ヘ
ー
ゲ
ル
は
主
客
合
一
の
絶
対
知
を
概
念
に
よ
っ
て
体
系
化
す
る
と
い
う
目
的
の
道
程
の
な
か
に
藝
術
を
定
位

さ
せ
︑
そ
の
体
系
上
の
要
請
に
よ
っ
て
割
り
当
て
ら
れ
た
﹁
直
接
的
な
感
性
と
観
念
的
な
思
想
の
中
間
﹂
と
い
う
特
徴
に
沿
う
形
で

藝
術
を
価
値
付
け
た
︒
そ
の
帰
結
と
し
て
︑﹁
古
典
的
藝
術
形
式
﹂
と
し
て
の
ギ
リ
シ
ア
彫
刻
を
﹁
美
の
頂
点
﹂
に
し
︑
そ
の
藝
術

哲
学
の
な
か
に
所
謂
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
と
い
う
性
質
を
入
り
込
ま
せ
る
こ
と
に
な
っ
た
の
で
あ
る
︒
そ
の
意
味
で
ヘ
ー
ゲ
ル
の
美
学

は
目
的
論
的
進
歩
史
観
に
彩
ら
れ
て
い
る
と
言
っ
て
も
過
言
で
は
な
い
だ
ろ
う
︒
し
か
し
そ
の
一
方
で
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
が
そ
の
内
部
の

議
論
に
お
い
て
具
体
的
な
歴
史
的
現
象
を
十
分
に
取
り
入
れ
て
い
た
こ
と
も
忘
れ
て
は
な
ら
な
い
︒
全
体
の
優
位
性
は
揺
ら
が
な
い

も
の
の
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
美
学
は
具
体
を
内
に
取
り
込
ん
だ
抽
象
と
言
え
る
︒
そ
れ
に
対
し
て
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
﹃
藝
術
作
品
の
根
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源
﹄
に
極
め
て
特
徴
的
と
思
わ
れ
る
の
は
︑そ
の
無
歴
史
性
で
あ
る
︒
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
こ
の
論
考
で
取
り
上
げ
た
具
体
例
は
︑ヘ
ー

ゲ
ル
で
は
﹁
古
典
的
藝
術
形
式
﹂
の
時
代
に
相
当
す
る
ギ
リ
シ
ア
神
殿
か
ら
﹁
ロ
マ
ン
的
藝
術
形
式
﹂
の
ゴ
ッ
ホ
ま
で
と
長
い
ス
パ

ン
を
持
つ
に
も
拘
ら
ず
︑
そ
れ
を
藝
術
史
的
に
分
類
し
て
考
察
す
る
こ
と
な
く
︑
一
貫
し
て
同
一
の
原
理
で
考
察
し
て
い
る
︒
藝
術

作
品
に
現
れ
る
真
理
と
い
う
観
点
か
ら
は
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
が
そ
の
思
想
的
体
系
の
要
請
か
ら
藝
術
に
静
的
で
固
定
さ
れ
た
真
理
基
準
を

当
て
は
め
よ
う
と
す
る
の
に
対
し
て
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
真
理
の
現
れ
自
体
を
動
的
な
も
の
と
見
做
す
こ
と
で
作
品
や
そ
の
人
ご
と

に
真
理
の
在
り
方
が
変
わ
る
可
能
性
を
残
し
て
い
る
と
言
え
る
︒
し
か
し
︑そ
の
一
方
で
そ
の
よ
う
な
真
理
の
多
様
性
と
可
変
性
は
︑

そ
の
都
度
の
体
験
に
適
用
さ
れ
は
す
る
も
の
の
︑
対
象
で
あ
る
藝
術
作
品
が
ど
の
よ
う
な
も
の
で
あ
る
の
か
︑
他
の
作
品
と
の
差
異

が
ど
こ
に
あ
る
の
か
と
い
う
点
に
お
い
て
は
見
事
に
捨
象
さ
れ
︑
い
つ
如
何
な
る
時
代
の
作
品
も
︑
い
つ
如
何
な
る
時
代
に
鑑
賞
し

て
も
︑
そ
れ
が
藝
術
で
あ
る
限
り
に
お
い
て
藝
術
存
在
の
有
り
様
は
常
に
変
わ
ら
ず
に
あ
り
続
け
る
と
い
う
結
論
が
導
か
れ
て
し
ま

う
の
で
あ
る
︒
そ
れ
は
ヘ
ー
ゲ
ル
と
は
異
な
り
︑
個
別
の
な
か
か
ら
自
ら
が
求
め
る
抽
象
の
み
を
選
択
す
る
方
法
に
思
わ
れ
る
︒
こ

の
よ
う
に
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
に
お
い
て
も
藝
術
と
は
何
か
︑
藝
術
体
験
に
お
い
て
得
ら
れ
る
も
の
は
何
か
と
い
う
問
題
に
十
全
に
答

え
ら
れ
て
い
る
か
は
議
論
の
余
地
が
あ
る
が
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
無
歴
史
性
は
歴
史
的
事
実
に
依
拠
し
て
考
察
さ
れ
た
ヘ
ー
ゲ
ル
の

﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
の
対
に
な
る
形
に
な
っ
て
い
る
の
で
あ
る
︒

結

こ
れ
ま
で
の
議
論
を
振
り
返
っ
て
み
よ
う
︒
ヘ
ー
ゲ
ル
美
学
の
特
徴
は
︑
実
際
の
藝
術
の
歴
史
を
踏
ま
え
つ
つ
︑
そ
れ
を
自
ら
の

哲
学
の
体
系
上
の
要
請
に
組
み
込
ん
で
行
く
と
い
う
︑
具
体
的
・
現
実
的
相
と
理
念
的
・
観
念
的
相
の
共
存
に
あ
っ
た
と
言
え
る
︒

し
か
し
な
が
ら
︑
そ
の
こ
と
が
却
っ
て
ヘ
ー
ゲ
ル
美
学
の
矛
盾
を
生
み
出
す
こ
と
に
な
っ
た
の
は
既
に
述
べ
た
通
り
で
あ
る
︒
イ
タ

リ
ア
オ
ペ
ラ
に
狂
う
か
の
よ
う
に
入
れ
込
む
ヘ
ー
ゲ
ル
が
︑
美
学
思
想
に
お
い
て
は
同
時
代
の
近
代
藝
術
で
は
な
く
︑
遥
か
昔
の
古
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代
ギ
リ
シ
ア
時
代
に
該
当
す
る
﹁
古
典
的
藝
術
形
式
﹂
を
﹁
美
の
頂
点
﹂
に
措
定
し
︑
そ
こ
か
ら
藝
術
は
完
全
な
る
調
和
を
失
っ
て

真
理
を
表
わ
す
最
高
の
形
式
と
し
て
は
過
去
の
も
の
に
な
る
と
い
う
主
張
へ
と
繋
が
っ
て
行
っ
た
の
で
あ
る
︒
確
か
に
ヘ
ー
ゲ
ル
自

身
は
藝
術
の
終
焉
に
つ
い
て
一
言
も
述
べ
て
い
な
い
こ
と
か
ら
も
分
か
る
よ
う
に
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
が
藝
術
の
未
来
の
存
在
を
全
否
定
し

て
い
た
と
は
思
え
な
い
し
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
﹃
美
学
講
義
﹄
で
の
議
論
の
枠
組
み
は
︑
む
し
ろ
歓
楽
や
美
的
享
受
と
い
っ
た
近
代
的
藝

術
体
験
を
準
備
す
る
こ
と
に
な
っ
た
と
言
っ
て
も
あ
な
が
ち
誤
り
で
は
な
い
の
か
も
知
れ
な
い
︒
し
か
し
そ
れ
は
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
思

想
の
要
請
と
し
て
の
絶
対
知
の
獲
得
と
い
う
目
的
に
照
ら
し
て
言
え
ば
︑
や
は
り
藝
術
の
歴
史
的
使
命
の
終
焉
宣
言
で
あ
り
︑
彼
の

思
想
の
究
極
的
な
目
的
に
と
っ
て
は
最
早
何
の
寄
与
も
果
た
し
得
な
い
と
い
う
こ
と
に
他
な
ら
な
い
︒
ヘ
ー
ゲ
ル
に
と
っ
て
︑
あ
れ

ほ
ど
燦
然
と
輝
い
て
い
た
﹁
美
の
王
国
﹂
は
︑彼
の
生
き
た
時
代
に
は
既
に
消
え
去
っ
た
も
の
と
し
て
認
識
さ
れ
て
い
た
の
で
あ
る
︒

ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
も
ヘ
ー
ゲ
ル
と
同
じ
く
藝
術
を
真
理
と
の
関
係
で
捉
え
よ
う
と
し
て
い
た
︒
し
か
し
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
が
藝
術
か
ら
は

最
高
の
状
態
の
真
理
を
得
ら
れ
な
い
と
し
て
い
た
の
と
は
異
な
り
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
少
な
く
と
も
﹃
藝
術
作
品
の
根
源
﹄
に
お
い

て
は
︑
藝
術
こ
そ
が
真
理
の
開
示
の
場
で
あ
る
と
述
べ
て
い
る
︒
ギ
リ
シ
ア
語
の
ア
レ
ー
テ
イ
ア
か
ら
受
け
取
っ
た
﹁
非
隠
匿
性
﹂

と
し
て
の
真
理
を
︑
ゴ
ッ
ホ
の
靴
の
絵
や
ギ
リ
シ
ア
神
殿
の
分
析
か
ら
︑
自
ら
隠
れ
︑
聳
え
支
え
る
も
の
と
し
て
の
﹁
大
地
﹂
と
自

ら
立
ち
上
り
明
け
開
く
﹁
世
界
﹂
と
の
不
断
の
﹁
闘
争
﹂
と
し
て
語
る
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
︑
時
代
の
新
旧
を
問
わ
ず
藝
術
作
品
こ
そ

が
真
理
の
顕
現
の
本
質
的
な
在
り
方
だ
と
主
張
す
る
の
で
あ
る
︒
そ
の
主
張
に
は
︑ヘ
ー
ゲ
ル
が
﹃
美
学
講
義
﹄
で
述
べ
た
よ
う
な
︑

時
代
の
変
遷
に
よ
る
藝
術
作
品
の
性
質
の
推
移
や
優
劣
と
い
っ
た
観
念
は
存
在
し
な
い
よ
う
に
思
わ
れ
る
︒
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
に
と
っ

て
重
要
な
の
は
︑
歴
史
的
事
実
や
思
想
的
枠
組
み
で
は
な
く
︑
む
し
ろ
藝
術
作
品
を
中
心
に
し
た
隠
匿
と
開
示
の
不
断
の
緊
張
関
係

で
あ
り
︑
ま
た
創
造
や
詩
作
と
い
う
能
動
的
関
与
と
見
守
り
と
い
う
受
動
的
関
与
の
共
存
で
あ
っ
た
と
言
え
る
︒
こ
れ
は
ほ
ぼ
同
時

期
に
発
表
さ
れ
た
ヴ
ァ
ル
タ
ー
・
ベ
ン
ヤ
ミ
ン
の
﹃
複
製
技
術
時
代
の
藝
術
作
品
﹄
と
比
べ
て
も
︑
か
な
り
異
な
る
思
想
だ
と
言
う

こ
と
が
出
来
る
だ
ろ
う
⎠
11
⎝

︒
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
著
作
に
お
い
て
歴
史（G

eschichte
）は
重
要
な
キ
ー
ワ
ー
ド
で
は
あ
る
が
︑そ
れ
は
ヘ
ー
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ゲ
ル
の
意
味
合
い
と
は
異
な
り
︑
事
象
の
﹁
生
起
﹂
を
も
た
ら
す
運
動
に
重
点
が
あ
る
の
で
あ
る
︒

こ
こ
で
改
め
て
両
者
の
思
想
を
見
比
べ
て
み
る
と
︑
興
味
深
い
事
柄
を
見
付
け
る
こ
と
が
出
来
る
︒
そ
れ
は
ヘ
ー
ゲ
ル
が
藝
術
の

歴
史
の
ダ
イ
ナ
ミ
ズ
ム
に
立
脚
し
つ
つ
︑そ
れ
ぞ
れ
の
時
代
の
藝
術
形
式
に
対
し
て
は
あ
る
意
味
固
定
的
な
規
定
を
与
え
て
い
た（
そ

れ
故
︑
そ
の
規
定
か
ら
逸
脱
す
る
こ
と
に
よ
っ
て
歴
史
が
推
移
す
る
）
の
に
対
し
て
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
は
そ
れ
ま
で
の
藝
術
の
歴
史

の
全
過
程
を
超
越
し
つ
つ
︑
藝
術
作
品
を
中
心
と
し
て
相
対
立
す
る
も
の
の
﹁
闘
争
﹂
と
い
う
動
的
性
格
を
藝
術
に
見
て
い
て
︑
両

者
の
藝
術
観
は
全
く
の
正
反
対
で
あ
る
こ
と
で
あ
る
︒
そ
し
て
︑
そ
の
こ
と
は
藝
術
が
終
焉
を
迎
え
る
も
の
な
の
か
否
か
と
い
う
判

断
や
︑
藝
術
の
終
焉
と
は
如
何
な
る
も
の
な
の
か
と
い
う
思
想
の
違
い
に
も
直
結
し
て
い
る
と
思
わ
れ
る
︒
つ
ま
り
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
に

よ
れ
ば
藝
術
は
歴
史
的
段
階
を
踏
ん
で
変
遷
す
る
︒
そ
の
な
か
で
藝
術
に
と
っ
て
の
理
想
的
な
状
態
は
︑
古
代
ギ
リ
シ
ア
時
代
の
彫

刻
に
見
ら
れ
る
よ
う
な
内
容
と
形
式
の
類
い
稀
な
る
調
和
の
状
態
で
あ
り
︑
人
間
的
形
態
が
無
限
の
精
神
の
器
で
あ
る
と
い
う
感
性

的
認
識
と
表
象
の
提
示
で
あ
っ
た
︒
し
か
し
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
が
生
き
る
近
代
と
﹁
ロ
マ
ン
的
藝
術
形
式
﹂
に
お
い
て
は
︑
彼
が
生
き
る

現
在
も
そ
し
て
未
来
に
向
か
っ
て
も
︑
か
つ
て
藝
術
が
享
受
し
た
王
国
は
崩
壊
し
た
ま
ま
復
活
す
る
こ
と
が
な
い
の
で
あ
る
︒﹁
古

典
的
藝
術
形
式
﹂
の
時
代
か
ら
眺
め
た
ら
︑
藝
術
の
近
代
は
調
和
を
失
っ
た
没
落
の
世
界
に
見
え
る
か
も
知
れ
な
い
︒
そ
の
観
点
か

ら
す
れ
ば
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
美
学
が
語
る
﹁
ロ
マ
ン
的
藝
術
形
式
﹂
の
解
体
の
有
り
様
が
︑
終
末
論
的
予
言
と
し
て
所
謂
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂

と
い
う
解
釈
を
導
い
て
し
ま
っ
た
の
は
あ
な
が
ち
無
理
も
な
い
の
で
は
な
い
だ
ろ
う
か
︒

し
か
し
︑
黙
示
録
の
構
造
は
不
完
全
な
世
界
の
終
末
の
後
に
新
し
い
世
界
の
到
来
を
告
げ
る
も
の
で
あ
る
︒
ヘ
ー
ゲ
ル
の
﹃
美
学

講
義
﹄
で
語
ら
れ
た
藝
術
の
歴
史
的
使
命
の
終
わ
り
と
藝
術
の
過
去
性
か
ら
始
ま
っ
た
近
代
藝
術
の
展
開
は
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
述

べ
る
藝
術
論
に
よ
っ
て
歴
史
的
変
動
を
解
消
さ
せ
ら
れ
︑
藝
術
に
よ
る
真
理
の
開
示
の
復
活
の
主
張
と
共
に
閉
じ
ら
れ
る
と
見
る
こ

と
も
出
来
る
か
も
知
れ
な
い
︒
そ
の
よ
う
に
考
え
る
と
︑
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
ヘ
ー
ゲ
ル
の
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
に
肯
定
と
も
否
定
と
も

取
れ
る
よ
う
な
形
で
言
及
す
る
の
も
納
得
出
来
る
︒ヘ
ー
ゲ
ル
と
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
藝
術
論
を
繋
げ
て
読
み
解
く
と
︑ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー



一
八

の
藝
術
論
は
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
美
学
が
そ
れ
ま
で
の
藝
術
の
理
想
的
状
態
を
過
去
の
も
の
に
し
︑
近
代
藝
術
の
新
た
な
可
能
性
の
開
始
を

告
げ
た
の
を
継
承
し
つ
つ
︑
同
時
に
ヘ
ー
ゲ
ル
に
よ
っ
て
失
わ
れ
た
真
理
と
の
不
変
の
関
係
を
取
り
戻
し
て
い
る
の
で
あ
る
︒
真
理

の
終
末
と
そ
の
無
時
間
的
回
復
と
い
う
黙
示
録
的
構
造
は
︑
何
も
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
が
意
図
し
た
も
の
で
は
な
い
だ
ろ
う
︒
し
か
し
︑

藝
術
を
め
ぐ
る
思
索
は
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
と
ハ
イ
デ
ッ
ガ
ー
の
関
係
に
象
徴
さ
れ
る
よ
う
に
︑
真
理
と
仮
象
の
未
決
の
状
況
を
原
動
力
に

し
続
け
て
い
る
の
で
あ
る
︒

【
注
】

（
１
） 

二
〇
世
紀
︑
特
に
一
九
六
〇
年
代
以
降
の
ヘ
ー
ゲ
ル
美
学
研
究
に
お
い
て
︑
現
代
藝
術
を
救
済
す
る
も
の
と
し
て
ヘ
ー
ゲ
ル
美
学
の
再
評
価
が

進
ん
で
い
る
傾
向
に
つ
い
て
は
︑岩
城
見
一
﹁
新
芸
術
の
楽
し
み
方
︱
︱
ヘ
ー
ゲ
ル
美
学
研
究
の
現
状
と
問
題
点
﹂（
神
林
恒
道
・
太
田
喬
夫
編
﹃
芸

術
に
お
け
る
近
代
﹄（
叢
書　

転
換
期
の
フ
ィ
ロ
ソ
フ
ィ
ー
第
二
巻
）
ミ
ネ
ル
ヴ
ァ
書
房
︑一
九
九
九
年
︑一
一
二
～
一
三
三
頁
）
を
参
照
︒
ま
た
︑

小
田
部
胤
久
は﹁
藝
術
終
焉
論
﹂を
目
的
論
的
藝
術
史
観
に
基
づ
く﹁
完
成
型
﹂と﹁
衰
退
型
﹂︑真
理
の
認
識
に
対
す
る
批
判
か
ら
生
じ
た﹁
撲
滅
型
﹂

と
そ
れ
か
ら
の
切
り
離
し
に
よ
る
﹁
解
放
型
﹂
と
い
う
四
つ
の
類
型
に
分
類
し
︑
ヘ
ー
ゲ
ル
の
議
論
の
豊
穣
性
を
救
い
出
そ
う
と
す
る
（
小
田
部

胤
久
﹁
藝
術
終
焉
論
の
諸
類
型
︱
︱
ヘ
ー
ゲ
ル
理
解
の
た
め
の
一
座
標
︱
︱
﹂﹃
ヘ
ー
ゲ
ル
哲
学
研
究
﹄13

︑日
本
ヘ
ー
ゲ
ル
学
会
︑二
〇
〇
七
年
︑

一
七
三
︱
一
八
一
頁
）
と
同
時
に
︑
こ
の
よ
う
な
ヘ
ー
ゲ
ル
の
﹁
藝
術
終
焉
論
﹂
の
構
造
が
近
代
藝
術
の
可
能
性
を
切
り
開
い
た
と
述
べ
て
い
る
︒

（
小
田
部
胤
久
﹃
芸
術
の
逆
説
﹄
東
京
大
学
出
版
会
︑
二
〇
〇
一
年
の
﹁
エ
ピ
ロ
ー
グ　

芸
術
の
終
焉
﹂
も
参
照
︒）

（
２
） 

岩
城
︑
前
掲
書
︒

（
３
） M

artin H
eidegger, “D

er U
rsprung des K

unstw
erkes” in H

olzw
ege. H

rsg. von Friedrich-W
ilhelm

 von H
errm

ann (G
esam

tausgabe 
/ M

artin H
eidegger, 1. A

bt. . Veröffentlichte Schriften 1910-1976 ; B
d. 5) Frankfurt am

 M
ain, V

ittorio K
losterm

ann, 2003, c1972., 
unveränderte A

ufl. 

以
下
︑
引
用
はU

K
.

と
略
記
を
用
い
る
こ
と
に
す
る
︒

（
４
） 

ヘ
ー
ゲ
ル
の
文
章
の
引
用
は
︑
全
てG

eorg W
ilhelm

 Friedrich H
egel, W

erke. 20 B
de., Frankfurt am

 M
ain, Suhrkam

p Taschenbuch 
W

issenschaft, 1986, c1970

に
基
づ
き
︑
引
用
箇
所
は
本
文
中
で
巻
数
を
ロ
ー
マ
数
字
︑
ペ
ー
ジ
数
を
算
用
数
字
で
示
す
こ
と
に
す
る
︒

（
５
） 

岩
城
︑
前
掲
書
︒

（
６
） C

harles B
atteux, Les beaux arts reduits à un m

êm
e principe. D

urand, 1746. reprint: G
enève, Slatkine, 1969.
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（
７
） 

こ
の
こ
と
に
関
し
て
は
︑C

arl D
ahlhaus, “H

egel und M
usik seiner Zeit”, in O

tto Pöggeler und A
nnem

arie G
ethm

ann-Siefert(hrsg.), 
K

unsterfahrung und K
ulturpolitik im

 Berlin H
egels. (H

egel-Studien: in Verbindung m
it der H

egel-K
om

m
ission der D

eutschen 
Forschungsgem

einschaft / H
einz H

eim
soeth ... [et al.]; H
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icolin und O
tto Pöggeler, B
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ouvier 
Verlag H

. G
rundm
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nnem
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unst tot und zu Ende?: Ü

berlegungen zu H
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 &
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参
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８
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itw

irkung von Jean-Jacques A
nstett und 

H
ans Eichner, Paderborn, F.Schöningh, 1958-, B

d. 2, S. 312.

（
９
） Ernst Theodor A

m
adeus H

offm
ann, “Ludw
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ünchen, W
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（
10
） A

rthur C
. D

anto, The Philosophical D
isenfranchisem
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ew

 York, C
olum

bia U
niversity Press, 1986, pp. 217f.

（
11
） 

ベ
ン
ヤ
ミ
ン
は
映
画
を
中
心
と
し
た
複
製
技
術
に
よ
っ
て
成
立
し
た
藝
術
ジ
ャ
ン
ル
が
︑
編
集
と
い
う
作
業
を
通
じ
て
常
に
可
変
性
に
さ
ら

さ
れ
る
こ
と
に
な
り
︑
そ
れ
ま
で
の
藝
術
作
品
の
価
値
を
基
礎
付
け
て
い
た
﹁
永
遠
性
﹂
を
失
う
と
述
べ
て
い
る
︒C

f. W
alter B

enjam
in, D

as 
K

unstw
erk im

 Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. In W
alter Benjam

in G
esam

m
elte Schriften B

d. I.2., Frankfurt am
 M

ain, 
Suhrkam

p, S. 446f.
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る
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し
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﹁
黙
示
録
文
化
﹂
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（
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で
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